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O rapto de Patricia Emilia

Bento da Cruz

1846 é um ano relativamente vazio na tumultuosa biografia de Camilo
enquanto jovem.

Segundo as “Memorias do Carcere”, teria estado em Coimbra a frequentar o
primeiro ano juridicoConheci-o Ponas Botd em Coimbra em 1846 quando a
minha batina esfrangalhada abria as suas trinta bocas para admirar e engolir o
latim dum padre que néo sei se era Simbes. Devid"€amcioneiro Alegre”,
pag 22) Mas nos livros da Universidade ndo aparece tal matricula.

Segundo a “Maria da Fonte” e outros livros, teria andado metido nas aventuras
da Patuleia, do Batalhdo Académico, da guerrilha miguelista do general escocés
Reinaldo Mac-Donnell.

Mas nada disso resiste a critica.

Do vazio,para nao dizer desespero e desnorteamento de péria, a que havia
chegado nesse ano, fala uma carta datada de Vila Real, a 28 de Agosto de 1846 e
dirigida a Alexandre Herculano, que ele confessa conhecer apenas de o ter lido.
Principia por invocaOs virtuosos sentimentos por V. @8clamadoem suas
obras,e continuam licito desejo de fazer algum vulto nas letras, se bem que
incompativel com as minhas circunstancias, me excitou a frequentar o curso de
Direito na Universidade de Coimbra. Encetei-o e, depois que colhi virtuosas
palmas das fadigas do meu primeiro ano, a morte me roubou o protector que ali
me mantinha. (...) Olho para o meu futuro e prevejo um futuro calamitoso, qual
pode sobrevir a um moco de 20 anos, despido de protecgéo. (...) Quisera eu,
senhor, fugir a este ar mefitico e procurar nessa cidade, em paga do meu trabalho,
seis vinténs para o pao de cada dia, e viver tranquilo ai, onde ninguém conhece



0S meus principios tao belos, e tdo esperancosos para admirar a minha sujeicédo
de hoje, ai, onde ninguém motejara a minha casaca ja velha, nem me apontara
dizendo, por escarnio: ali vai o filho dum que foi corregedor de Viseu!

Para dar uma ideia do cuidado com que devemoglerioso rebento dos
Brocas basta reparar nesta carta. Em poucas linhas, quatro inexactidées: tinha 21
anos e néo 20; nunca esteve matriculado em qualquer escola de Coimbra, fosse
ela de Direito ou qualquer outra ciéncia; era neto diliodo Dr. Brocas; este
foi juiz de fora e ndacorregedor de Viseu.

Outra coisa estranha € ele chammafiticoao ar duma Vila tdo batida dos
salutares ventos do Mardo. A gente compreende. N&o era do ar em si que ele
falava. Era das pessoas, da pasmaceira, daquele atraso crénico e atrofiante. Sem
radio, sem televisao, sem cinema, sem futebol, sem telemdévehteemet com
gue € que aquelas criaturas de Deus haviam de matar o tempo que lhes sobejava
do tercinho rezado ou dumas cartinhas jogadas em familia? La uma vez por outra,
havia uma récita de amadores ou um sarau artistico em cgeatefina. Neste
particular sobressaia entre todos os vizinhos D. Rita Moreira com moradia prépria
ao Jogo da Bola, actual Rua Alexandre Herculano, e muito das relacBescdas
por ser sogra de Maria do Loreto, prima direita de Camilo. Com esta D. Rita
Moreira vivia uma sobrinha e afilhada, Patricia Emilia do Carmo de Barros, 6rfa
de pai e mée, e que era a alma dos saraus artisticos da madrinha. Possivelmente
estimulado por esse ambiente de cariz palaciano, Camilo comecou a escrever um
drama a que deu o nome de “Agostinho de Celsrevi as primeiras linhas
deste drama, movido por um entusiasmo que € um segredo e segredo que morrera
comigq diz CamiloNao morreu, ndo senhor. Pude eu desvendéiibica Alberto
Pimentel. Grande segredo e grande descoberta. Toda a gente em Vila Real sabia
gue aquelentusiasmara por Patricia Emilia.

Foi a peca encenada por amadores num barracdo pertencente a Jodo Pinto da
Cunha e adrede trastejado para o eféiguele teatro era da minha familia;
nunca teria nascido, se eu ndo tivesse escrito um mau drama, que dediquei a meu
tio. Mas que ambiente de mil aromas eu respirava haqueles meus vinte anos!
Como as paixdes de entdo me desabrochavam lindas e imaculadas! O que eu via,
e esperava dos homens e de Dé&us!

E de Patricia Emilia, naturalmente.

Dos actores, conhecemos apenas o nome de dois por Camilo o haver registado.
Luis Bessa Correia, na altura estudante de direito, de quem fala no prélogo da 2.2
edicdo, impressa em 1858: “Tenho hoje dé das vitimas que imolei entdo ao meu
orgulho de dramaturgo. Sobre todas ha um Luis Bessa Correia, em Vila Real, que

@ Discurso preliminardas “Memérias do Carcere’pag. 54.



ainda hoje me faz chorar o coracédo, como ele entédo chorava de riso.”

José Maria Alves Torgo, de quem fala no “Obolo as Criancas”: “Era de Vila
Real. Teve um grande talento quase inculto. Manifestou-o em um romance em
dois tomos de cenas politicas contemporaneas, baseado na revolugédo da Maria da
Fonte. Levou a vida desconcentradamente desde sargento de infantaria a abade
de Torgueda. Acabou em deploravel pobreza. Na sua conversacgéo ordinaria tinha
mecanismos de eloquéncia que Ihe davam trejeitos descompostos de alucinado.
Seria um causidico ou parlamentar extraordinario, se a farda e a batina ndo o
arredassem da sua vocacédo pelas tortuosas veredas que levam a inutilidade e a
desgraca.”

Das actrizes nao fala. Mas ndo esta posta de parte a hipétese de Patricia
Emilia haver encarnado no palco a figura da protagonista, D. Leonor de Melo.

Dizem que néo era bela nem elegante, a rapariga. Mas cantava ao piano por
musica, sabia francés e outras prendas de educacdo esmerada. Acima de tudo,
tinha vinte anos! E se, aos vinte anos, todas as mulheres sao bonitas, Camilo, com
vinte e um, estava ainda naquele idade emajaas mulheres com espirito ruim
Ihe pareciam boasgomo deixou escrito no conto “Como Ela o Amava!”, a
propoésito das barrosds endemoninhadas que iam a S. Bartolomeu de Cavez.
Olhavam um para o outro e sentiamadrenalina a crescercomo eles agora



dizem. Por acaso a hormona tem outro nome. Mas o resultado é o mesmo. Quando
ela comeca arescer ndo ha anjo da guarda que nos valha. No caso da Patricia, o
anjo da guarda era a tia, madrinha e protectora que a néo largava de olho.
Impossibilitados de fazer ninho atrds da orelha da D. Rita Moreira, os dois
pombinhos bateram asas em direc¢éo ao Porto. Do que Ihes aconteceu quando 14
chegaram, da testemunho o “Livro de Entradas e Saidas” de presos da cadeia da
Relacdo do Porto, tomo IV, p4g. 1@htradas nestas cadeias em 12 de Outubro
de 1846, a ordem do juiz criminal desta cidade, entregues pelo oficial do mesmo
Juizo, Anténio José dos Santos: Camilo Ferreira Botelho Castelo Branco, que
assim disse chamar-se, académico, solteiro, de idade de 21 anos, filho de Manuel
Joaquim Botelho Castelo Branco e de Jacinta Emilia Rosa do Espirito®anto,
defuntos, natural de Vila Re@l.De estatura regular, rosto comprido, olhos
castanhos, cabelo e barba preta e esta pouca. Vestido com casaco e calca de
pano preto, colete de seda também preto. Declarou que nunca esteve preso nestas
cadeias e é arguido de suspeito de fuktmargemMalta. Solto em 23 de Outubro
de 1846 por alvara de soltura do mesmao juiz criminal.

Logo a seguir, no mesmo livro e pagifatricia Emilia do Carmo, que
assim disse chamar-se, solteira e que vivia da proteccédo de uma sua tia, de idade
de vinte anos, filha de José Joaquim de Barros e de Ana Pereira de Sampaio, ja
defuntos, natural de Vila Real. De estatura regular, rosto comprido, olhos e cabelos
castanhos. Vestida com vestido de chita escura e coberta com capinha de merino
cor de vinho com riscas pretas. E declarou que nunca estivera presa nestas cadeias
e é arguida de suspeitas de furhomargem Saleta. Solta em 23 de Outubro de
1846.

Camilo fala véarias vezes, sem grandes preocupacoes de fidelidade histérica,
desta sutriste aventuralecavaleiroda triste figura Nas “Mem¢érias do Céarcere”:
Em 1846 estive eu ali preso, desde 9 até 16 de Outubro. Foram 7 dias de
convivéncia com sujeitos conversaveis. (....) Fora entdo meu companheiro de
guarto um correligionario de Mac-Donnell, filho de Braga, excelente criatura,
gue me emprestou cinco cruzados novos, quando me viu desbaratar no jogo os

@ De cada vez que, oficialmente, foi intimado a declinar a filiagdo, Camilo deu a mae um apelido
diferente:
Em 1841, na certiddo de casamento com Joaquina Pereira de Baainga Rosa Almeida do
Espirito Santo.
A 12 de Outubro de 1846, quando deu entrada, pela primeira vez, na cadeia da Relacdo do
Porto:Jacinta Emilia Rosa do Espirito Santo.
Em 1850, no processo decorrente da agressédo ao NovaisJAeirda Rosa da Veiga Caldeir&o.
Em 1853, aquando da agresséo dos irmaos Gubmiiina Rosa Colmieiro Castelo Branco.
Em 1860, na segunda entrada na cadeia da Rel#génta Rosa de Proenca.

©® De Lisboa é que ele era.



ultimos cobres de dez moedas que eu levava para matricular-me no primeiro ano
juridico. (...) No termo de 7 dias deixei esta amordvel companhia, e esqueci
depressa o episédio dos meus vinte e dois @@sando porém, contemplo uma
filha que tenho, ainda me lembro dele. Hei-de leva-la uma vez a cadeia e dizer-
-lhe —Tua mée esteve neste quaiEsta licdo em siléncio, no limiar do mundo,
ha-de aproveitar-lhe mais quelatroducao a VidaDevotg ou o0s exercicios
espirituais das irmas de caridade

Na “Maria da Fonte”Eu tinha sido preso a requerimento da minha familia
guando ia para Coimbra continuar no Patio as minhas exploracdes cientificas,
bebendo nos mananciais latino e retérico do padre Cardoso e do padre Simdes,
Deus |hes fale na alma em latim ciceroniano. Os meus inimigos em letras, dois
anos depois, farejaram delitos execrandos na causa misteriosa daquela prisdo de
sete dias. E eu que, amordacgado pelo pudor, ndo podia esclarecer a opinido publica
do botequim Guichard e da Aguia e das Hortas, mandei pedir & pessoa que
reguerera a minha captura houvesse por bem explica-la. (...) O benfeitor que me
tinha feito prender respondeu assim nos jornais de 1849 a minha solicitacao:
“Sr. Redactor: Insto pelo favor de transcrever no seu jornal as seguintes linhas:
Quem fez prender na Relacdo dessa cidade Camilo Castelo Branco, fui eu que
Sou seu tio. A causa por que eu o prendi ndo é essa que os seus detractores lhe
fulminam. E um rapto, ndo é um roubo. Para obstar a uma ligagéo que o faria
desgracado, invoquei um pretexto. (...) Vila Real, 27 de Fevereiro de 1849. Joao
Pinto da Cunha.” Este bom homem para me salvar dum enlace indiscreto ordenava
ao seu agente no Porto que me fizesse prender como raptor de uma mulher sem
pai nem mée que me acompanhava espontaneamente para Coimbra; e, a ndo ser
este delito eficaz para a prisdo requerida por meu tio, como se eu fosse o raptado,
entdo autorizava o agente a queixar-se de que eu o esbulhara de ricos valores em
jéias e baixelas, 20.000 cruzados, calculava-se no botequim Guichard.
Provavelmente, se eu teimasse em matrimoniar-me honradamente com a raptada,
seria pronunciado como ladréo de jéias e baixelas, 30.000 cruzados, computava
o botequim da Aguia. Honrado e querido tio da minha alma! Uma semana depois
que sai do cércere, era apertado nos bracos carinhosos do meu salvador... Mas
gue saudades eu tenho daquelas jéias e baixela — 50.000 cruzados, para cima
gue ndo para baixo, conjecturava o botequim das Hortas.

Para mim, Camilo a escrever € uma sereia a cantar. Ouco, leio, comovo-me,
choro e rio, e pouco me importa que ele esteja a dizer a verdade ou a mentir. Sé
muito depois, passado o espanto e a comoc¢ao, relendo duas e trés vezes, a frio, €
gue sou capaz de notar algumas contradices como as que sobressaem dos textos

@ Em vez de tirar um ano a idade, como normalmente fazia, neste passo Camilo acrescenta-o.



acabados de transcrever e de cuja extensdo peco desculpa. Como eu gostaria de lhe
perguntar: Mas entdo como €, amigo Camilo? Na carta a Herculano dizes que
andavas de casaca rota e sem cheta, e dois meses depois ja tinhas dinheiro para ires
estudar para Coimbra, de mais a mais acompanhado? Onde foste por ele? Ndo me
digas que era a tua tia Rita Brocas que te pagava os estudos, que eu nao acredito.
Por falar nisso. Como é que o teu tio Jodo Pinto da Cunha podia ter escrito aquela
carta taceruditase, como tu dizes na “Maria da Fonte”, era analfaldetatthha

um tio analfabeto a quem o Dr. Candido (...) lugar-tenente do sr. D. Miguel I,
prometera nomear corregedor da Comarca, logo que se desse o grito em Tras-os-
Montes.Ora confessa la, que eu ndo digo nada a ninguém. Tu ndo ias nada a
caminho de Coimbra. Tu resolveste simplesmente ir dar uma curva com a Patricia.

E como andavas sem cheta, valeste-te dalguma peca de baixela ou j6ia de casa dos
Brocase oCabanascomo tu, com algum desprezo, também chamasm@a@do

e querido tio datua almg mandou-te prendefPara obstar a um enlace que me

faria desgracadpdizes. Mas como é que tu podiaatrimoniar-tehonradamente

com a raptadase eras casado? Mesmamente, se pegaste nalguma baixela ou j6ia
do palacete da Rua da Piedade, ndo pegaste em nada alheio. N&o eras tu co-herdeiro
do dr.Broca®

Claro gque eu nem numa sessao de espiritismo me atreveria a fazer perguntas
destas a Camilo Castelo Branco. E pe¢o que ndo vejam nesta minha interpretacdo
dos factos qualquer desrespeito pelo Mestre. Ele era livre de escrever o que lhe
vinha a cabeca e eu de interpretar o que entender. E 0 que eu entendo, é
precisamente isso. Camilo néo para Coimbra continuar no Patio asuas
exploracdes cientificagCamilo ia tentar vida no Porto, possivelmente no
jornalismo, tentativa falhada do que veio a fazer, com o éxito que todos sabemos,
dois anos depois. Foi pena que o funcionario da cadeia nos nao tivesse dado também
noticia da bagagem dos presos. Talvez ela fizesse alguma luz sobre a condigéo,
motivos e inten¢gBes dos mesmos. Pena foi também que o juiz que os mandou
prender e 11 dias depois soltar, ndo desse a razao da softutan@o se provou?

O gueixoso deixou cair a queixa? E D. Rita Moreira? Nao fez nada pela sobrinha,
afilhada e protegida, neste lance? Decerto fez: abandonou-a ao rol das mulheres
perdidas.

Camilo diz que saiu da cadeia com cinco cruzados novos que o companheiro
de quarto lhe emprestou. Que fez com eles? Demorou-se alguns dias pelo Porto
na companhia e gozo de Patricia Emilia? Regressaram juntos a Vila Real?
Separados? O que a histdria nos diz é que em 1847 viviam maritalmente em Vila
Real,coram Deo et populde a 28 de Abril desse ano, provavelmente recomendado
por José Passos, Camilo & admitido como amanuense do Governo Civil pelo
respectivo titular, Dr. Tomas Maria de Paiva Barreto, afecto a Patuleia.

-6-



A 30 de Junho o Convénio de Gramido pde fim a Maria da Fonte com a
derrota da Junta do Porto, e 0 novo governador civil de Vila Real, Dr. José Cabral
Teixeira Morais, cabralista, intima-o a despir a manga-de-alpaca e a p0r-se no
olho da rua.

Camilo rapa da pena e comeca a zurzir o déspota nas gdestag€abral
Teixeira de Morais, governador civil de Vila Real — esse seminario de estupidez e
de imoralidade, o pesadelo em despotismo — dorme o sono do crime, mas o brago
gue ha-de acorda-lo vela sempre.

O Governador Civil d4 ordens ao “Olhos de Boi” para “partir um braco ao
gazeteiro”.

Com data de 23 de Agosto de 1847, Camilo conta no “Nacional” o que lhe
aconteceu: “Da porta do governador civil, no dia 17 do corrente, pelas 10 horas
da manh&, saiu um homem armado de cacete, espancou-me, deitou-me por terra
e, recolhido outra vez a casa donde saira, apareceu com uma espingarda, e com
um desgarre insultuoso, a porta de S.2 Ex.2. Entregue as maos do assassino, ainda
agora tremo da posicdo em que estive quando sei evidentemente que José Cabral
tinha dito ao caceteiro: mata-o!— E porqué? José Cabral confegaa a sua
ordem eu fui espancado da a razdo deste delifmprque eu nao lhe tirara o
chapéu, tendo-o o visto a sua janéla.) Como autoridade, que direito tem sobre
0 meu chapéu?”

Camilo continua com as cronicas. E o “José das Bolas”, alcunha do
Governador Civil, manda-o agredir de novo.

Para a ajudar a festa, também um grupo de 11 sargentos do Batalhdo de
Cacadores 3, aquartelado em Vila Real, o agrediram violentamente e em plena
rua, a murros e pontapes.

Valeu-lhe a interveng¢do dum outro sargento do mesmo corpo, Tomas Antonio
Neves e Sousa, que |he acudiu, ndo por humanidade ou simpatia, mas para que a
sua namorada, que estava a janela, visse como ele era valente e destemido. Motivo?
Durante a Maria da Fonte, no cham&ussastre de Valpagpdois regimentos de
infantaria, o0 3 e 0 15, que lutavam sob as ordens de Sa da Bandeira, patuleia,
passaram-se as hostes do Bardo do Casal, cabralista. Camilo verberou-
-lhes a cobardia e a traicdo nos jornais. Os dois regimentos em peso juraram
vinganca.

Pelo resumidamente exposto, a vida de Camilo em Vila Real nesses anos de
1846, todo 0 47 e boa parte de 48, ndo deve ter sido agradavel nem facil. E uma
pergunta se impde: em que se ocupava? De que vivia?

Ja no Porto, e has muitas zaragatas jornalisticas em que se envolveu, é acusado
por Antonio Aires de Gouveia e pelo Novais dos Oculos, de ter sido mestre de
primeiras letras em Vila Real. O filho de Manuel Botelho, este sim, dono ou sdcio



dum colégio de meninos em Lisboa, varreu prontamente a testada. Que 0s seus
detractores apresentassem provas.

Mais tarde pretendeu iluminar a sombra desses amargos dias de Vila Real
com a aura de ter sido ele quem, “de pé sobre o balcdo do Zé-da-Sola” lia aos
miguelistas boquiabertos as proclamac6es do Padre CaSiminm; as dragonas
de ajudante de ordens de Mac-Donnell; com o grau dezoito ou Rosa Cruz da
maconaria de José Passos; com o encargo de proclamar ao povo de Penafiel em
nome do tenente Milhundres. Literariamente, todos esses relatos sao muito bonitos,
verdadeiros trechos de antologia, mas, se 0s sujeitarmos ao teste da verdade
histérica, ndo resistem a prova dos noves.

Da leitura atenta da “Maria da Fonte” fica-nos a suspeita, para nao dizer a
certeza, de que Camilo nunca sequer viu, de perto ou de longe, o estouvado e
borracho general escocés. Duma carta de um habitante de Vila Real transcrita por
Alberto Pimentel nRkomancalo Romancistaicamos a saber qida revolucao
de1846 nao me consta que o Camilo figurasse nesta terra. Creio até que ele ndo
residia por aquiO mesmo se diga da iniciagéo na casa da Viela da Neta. Se todos
0s iniciados 0 sdo no grau primeiro, ou de Aprendiz, a que titulo José Passos ia
iniciar umilustre desconhecid®no grau dezoito ou Rosa Cruz? Quanto ao tenente
Milhundres, lembrou-se de inventar aquele romantico encontro de 1846 em
Penafiel, quando, uns quinze anos depois, viu sair da cadeia da Rela¢éo, a caminho
do degredo, devotocaudilho miguelista acusado dribo de igreja.

® “Era eu quem, de pé sobre o balcao do Ze-da-Sola, em Vila Real, um lojista de cabedais de
bezerro e vaca, muito legitimista, declamava enfaticamente e com os gestos mais violentos as
proclamacdes do Padre Casimiro estampadd®eniddico dos Pobreq...) A turba que me
escutava, toda orelhas, trovoava urros de um vandalismo que sobrepujava as minhas cordas
vocais. Havia cabecas de granito que choravam como os penedos biblicos; e velhos bacharéis
formados, antigos juizes de fora, com o simonte engatilhado aos narizes e as mandibulas num
prolapso de espanto, diziam:- grande homem é o padre! E 0 2.° José Agostinho de Macedo!
(...) Havia senhoras realistas, filhas de capitdes-mores, de desembargadores, de brigadeiros e
morgados em decomposicao, as quais eu lia as peGeneéoal das cinco chagaBm algumas

casas brasonadas acendiam-se casticais com bobeches de papel verde nos oratérios de talha
dourada, e faziam-se preces votivas, bastante caras, a varios santos muito anteriores a formacao
do regimen parlamentar, e por isso talvez indiferentes a revolucao de 1820 e a politica de Vila
Real. De permeio com as jaculatérias, bebia-se muita geropiga capitosa para, por meio da
eterizacdo alcodlica, dar alor aos voadouros da esperanga. Que noites de alegria doida naquele
Inverno de 1846!”

A data da suposta iniciacéo, Camilo tinha publicado apenas o artigo “A Orfa de Castedo” num
jornal do Porto. Diz ele que José Passos, lendo o artigo, desejou conhecer o autor e ndo so lhe
conferiu o tal grau dezoito na sua casa da Viela da Neta, como o convidou a escrever a “Histéria
da Junta do Norte”.

(6



De concreto, ficamos apenas a saber, ndo por ele o deixar esBritémia
de Espirito a proposito de Guilhermino de Barros, mas por lhe estar na massa do
sangue, que frequentava muito a biblioteca publica, ao tempo instalada no antigo
convento de S. Francisco. Quanto a vender sermdes aos parocos montezinhos a
razdo de uma libra por peca, conforme também deixou escrito, capaz disso era
ele.

Malquisto do governador civil, da tropa, da sociedade, da familia, muito
provavelmente da Patricia Emilia, resolveu fazer a Vila Real o que trés anos antes
fizera a Ribeira de Penfargir com os ossos direitos que aquela terra ingrata me
gueria comef?

Fez-se saido para a feira de Justes na companhia do tio Pinto da Cunha e, a
meio caminho, chegou esporas a pileca alugada em direccdo a Covas do Douro,
onde o cunhado era médico dum partido. De boa se safou. Quando o Pinto da
Cunha regressava, lusco-fusco, na companhia dum tal Manuel Pereira Cardoso,
muito parecido com o Camilo na figura e no rosto picado das bexigas, sairam-lhe
ao caminho trés arruaceiros e desferiram tal foucada a cabeca do rajpaz que
infeliz cai do cavalo abaixo para nunca mais se erguer

Espalhou-se rapidamente a noticia de que Camilo Castelo Branco fora
assassinado. A noticia saiu nos jornais. O préprio Camilo, ja no Porto, brinca
com a noticia da propria morte com uma carta publicada no “Nacional” e subscrita
pelo suposto paroco del8artinho de Gontdes, o egresso Anacleto Malafaia de
Jesus Maria, aos 4 de Outubro de 1848.

A7 de Novembro, comeca a descrever, no “Echo Popular”, a histdria da sua
fuga de Vila Real, com passagem por Covas do Douro, Régua, e daqui ao Porto
de boleia entre as pipas dum barco rabelo.

Afazermos fé no que ele afirma, desembarcou no cais da Ribeira com quatro
pintos no bolso, quer dizer: mais ou menos com a mesma guantia com que, dois
anos antes, havia saido da cadeia.

E Patricia Emilia? Saiu desta aventura com a filha Bernardina A¥néka
bragos e debaixo de olho dum tal José Francisco Claro com o qual veio a juntar os
trapinhos e dar filhos ao mundo.

™ “Ao Anoitecer da Vida.”

® N&o esta posta de parte a hipotese de toda esta historia da ida a feira e da morte do Cardoso ter
sido inventada pelo Camilo.

©® Exposta na roda, foi entregue a uma ama de Escariz. Camilo manifestou sempre muito carinho
por esta filha.



Camilo, o Douro e o Vinho do Porto

Gaspar Martins Pereira

1. H4 uma boa dudzia de anos, quando analisei a obra de Camilo para
compreender a imagem que o escritor construiu do Porto ronfaraicei
algumas pistas para um outro estudo sobre o Douro do seu tempo, tal como ele o
sentiu e traduziu nos seus escritos. Outras prioridades impediram-me de concretizar
0 projecto que tinha em mente, mas valeram-me agora essas notas para ter o
prazer de aceitar o convite do meu querido amigo Dr. Pires Cabral e trazer aqui
uma modesta intervencdo em torno da relacdo que Camilo teceu na sua obra com
o Douro e o universo do vinho do Porto.

2. Diga-se, desde j4, a traco grosso, que o Douro de Camilo ndo nos da uma
paisagem nitida, descrita no pormenor das suas componentes naturais ou humanas.
Creio que Camilo nunca se deixou impressionar pela construcdo heroica das
encostas vinhateiras do Douro, nem sentiu a visdo magica da relacédo teldrica e
sagrada do homem com a terra e o rio. Dir-se-ia que o romancista passou pelo
Douro a correr, que nunca teve tempo para se demorar por estes caminhos, para
penetrar a fundo na saga duriense ou, entéo, que as mas recordagdes da juventude
o levaram a afastar-se para sempre daqui. Pode ser verdade. As mais das vezes, 0
caminho de Camilo seguiu directo e apressado de Vila Real para o Porto,
atravessando o Mardo no rumo das diligéncias, parando, quando muito, nas
estalagens mal-afamadas da estrada, com outras preocupacdes, entre a sofreguidao
do menu e o temor dos salteadores. Mas sabemos que, uma ou outra vez, desceu

1 PEREIRA, Gaspar Martins -No Porto Romantico, com CamilBorto: O Progresso da Foz,
1997.
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ao vale, que se refugiou em casa da irmd, em Covas do Douro, que seguiu de
barco rio abaixo, que frequentou pensdes manhosas na Régua, enleado em amores
fugidios. Seja como for, 0s instantdneos que captou e as sensag¢des que teve nunca
Ihe deram para se centrar no cenario do Douro vinhateiro. E, no entanto, ao
percorrermos a sua obra, surgem-nos, a cada passo, referéncias breves, pinceladas
rapidas, que nos podem guiar para percursos mais longos, mesmo que o escritor
ndo se detenha nas descri¢6es de pormenor. O génio de Camilo est4 na construcdo
das personagens, dos tipos sociais, do enredo romantico em que as movimenta,
por vezes com uma profundidade genealdgica, quase sempre atento a representacao
dos actores, mas pouco interessado na elaboracdo dos cenarios.

3. O Douro de Camilo é, antes, a meu ver, uma paisagem social, mas da qual
nao nos desvenda sendo o topo, a nata dos morgados e proprietarios de quintas,
afinal os que se movimentam como ele no microcosmos romantico da cidade
invicta de meados do século XIX, e se misturam nos seus circulos cultos, tanto
como na sua vida econdémica e social. E dessa aristocracia do vinho do Porto, ou
dos seus filhos-familia, com que Camilo se cruza na vida real, que frequentam as
termas, o teatro lirico, a Assembleia Portuense e as praias da Foz, que saltam os
figurantes de muitas novelas, romances ou crénicas, nem sempre nomeados, mas,
a cada passo, presentes, 0s Sousa Guedes, os Girdes, os Clamouse Browne, 0s
Pereira Cabral, os Alves de Sousa Guimaraes, os Pinto Vilar ou os Ferreira. Na
sociedade liberal, esta velha fidalguia do Douro, tal como a do Minho e de Trés-
-0s-Montes, mistura-se, no cadinho portuense onde tudo acontece, com uma
burguesia recém-chegada aos espacos de representacéo e de poder, a «aristocracia
merceeira»de que fala Camilo, entremeada com «brasileiros» regressados com
fortuna. E, diz Camilo, «a mescla heterogénea da velha linhagem envelhecida e
gasta, e das alforrecas sociais que as tempestades politicas trouxeram a superficie.
Esta segunda qualidade conquistou, invadiu, senhoreou-se de todas as situa¢des»
Grande parte dos personagens pertence, de facto, a esta elite nova de bardes e
viscondes que o cabralismo multiplicou e que ira reforcar o seu poder e a sua
fortuna na dinamica fontista. S8o os linheiros e ferrageiros das Hortas, os
bacalhoeiros da Rua de S. Jodo, os chapeleiros e alfaiates da Rua de Santo Anténio,
0s mercadores de panos dos Clérigos ou os ourives das Flores... Na construcéo
social que Camilo faz do topo da sociedade portuense, muitos deles sao
«brasileiros», com fortunas de origem duvidosa, fundadas quase invariavelmente
no fabrico de moeda falsa, no trafico negreiro ou no engajamento de «escravatura

2 Vinganca(1858). In BRANCO, Camilo Castelo (CCB) ©bras CompletagOC). Vol. Il, p.
1206.
8 Aventuras dum surdén CCB —Obras Completasvol. IX, p. 175.
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branca», no contrabando e no roubo do peso, na matematica de balc&o que ensina
gue «2 e 2 sdo 5». Como aquele grupo dos amigos de Hermenegildo Fialho
Barrosas, que Camilo descreve @m Brilhantes do Brasileirg1869). Uns e

outros feitos bardes e viscondes, mesarios das Ordens Terceiras e irmaos das
Confrarias, comendadores, directores de Bancos e Companhias, deputados,
ministros ou vereadores, directores das Assembleias e Clubes. O seu estilo de
vida ostensivo rivaliza com o das familias da melhor aristocracia provinciana, do
Minho ou do Douro, com a qual, alias, tantas vezes se associa, na novela como na
vida real, pelo casamento. O bar&o do Bolhao, que, em 1852, recebe, no seu palacio
da Rua Formosa, a rainha D. Maria Il e toda a sua comitiva, esta casado com uma
Pereira Cabral, da «aristocracia do vinho do Porto». Uma sua filha tornar-se-a
nora do dugque de Saldanha. E o casamento do seu filho Arnaldo de Sousa
Guimaraes com D. Maria Adelaide Ferreira Pinto Vilar deslumbrara o Porto com

a «ruidosa pompa» do cortejo nupcial de mais de cinquenta luxuosas carruagens
e outros veiculos entre a Rua Formosa e a Sé Catéartdinia Candida Placido,

filha de Anténio José Placido Braga, casa com o elegante Anténio Bernardo
Ferreira, uma das maiores fortunas do Porto e do Douro, filho de D. Anténia
Adelaide Ferreira, a Ferreirinha, que processou o padre que casou os jovens. Trata-
-se, afinal, de um fenédmeno bem conhecido dos historiadores da familia, o da
forte endogamia das elites. E Camilo, apesar de todas as verrinosas criticas que
fez aos velhos e novos aristocratas da sociedade do seu tempo, ndo desdenhou
misturar-se nesse cadinho, quer com as suas amantes de circunstancia, como a
poetisa Maria da Piedade do Couto Browne, ligada a uma familia de negociantes
de vinho do Porto, os Clamouse Browne, quer com a «mulher fatal», Ana Placido,
filha de Placido Braga, mulher do «brasileiro» Manuel Pinheiro Alves e cunhada
de Antbnio Bernardo Ferreira, filho da Ferreirinha. Nem desdenhou, antes pelo
contrério, de alcancar o viscondado dos Correia Botelho, sabe-se |a porqué e para
qué.

4. Uma terceira nota tem a ver com o vinho que uniu os destinos e os ritmos
da economia do Douro e do Porto. Nao sei, verdadeiramente, se Camilo apreciava
o vinho do Porto. A primeira vista, vejo-o mais inclinado para os canjirdes de
verde tinto que corriam de mado em mao nas esturdias juvenis das tabernas
celebradas da Ponte da Pedra, do Reiméao ou do Muro dos Bacalhoeiros. E, no
entanto, tenho davidas. Camilo ndo estd, seguramente, ao nivel de Ega, no
conhecimento e, provavelmente, no prazer e proveito de saborear os grandes vinhos

4 ORTIGAO, Ramalho, artigo publicado em “O Jornal do Porto” (06.06.1859@rdnicas
Portuensesp. 101 e seguintes.
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do mundo. Mas, ao longo da sua obra, Camilo deixou-nos inumeras referéncias
aos vinhos classicos da Europa, aos Tokay, aos Bordéus, aos vinhos do Reno, aos
Champagne e, naturalmente, as mais celebradas colheitas de vinhos do Porto,
como a de 1815. E, sobretudo, deixou-nos algumas paginas, polémicas como
toda a sua obra, sobre a histdria do vinho do Porto. Destacaria, aqui, por razées de
tempo, apenas dois textos de CamilBeofil do Marqués de Pomhabublicado

em 1882, eO vinho do Porto. Processo de uma bestialidade ingldsha884.

5. O primeiro trata, obviamente, da personalidade de Sebastido José de
Carvalho e Melo, o ministro do Rei D. José e o politico cuja intervencdo mais
marcas deixou na regido e no sistema institucional do vinho do Porto. Escrito em
contraponto aos festejos republicanos do Centenario da Morte do Marqués de
Pombal, acusa-os de idolatrarem um déspota cruel, referindo-se ao processo dos
Tavoras, a perseguicdes a José Policarpo de Azevedo, a Gongalo Cristovao e ao
Padre Malagrida, ao aproveitamento de ideias de outros reformadores, como D.
Luis da Cunha, Verney ou Ribeiro Sanches... No capdWtarqués de Pombal
e 0 Vinhd, Camilo analisa, em jeito de historiador, a crise provocada pela baixa
de compras dos ingleses, o descrédito do vinho do Porto e o abaixamento do
preco dos vinhos do Douro, em meados do século XVIIl. Refere-se a ac¢do de
Bartolomeu Pancorbo e de Frei Jodo de Mansilha no estabelecimento da
Companhia Geral da Agricultura das Vinhas do Alto Douro, condenando, desde
logo, a arbitrariedade com que foram fixados os precos dos vinhos generosos da
regiao duriense: «Os precos regulares, anteriores a 1754, foram desprezados para
a fixacdo da taxa, e atenderam somente ao preco contrafeito de 1754 e 1755. Se
remontassem vinte e seis anos antes, achavam em 1730 o preco a 52$000 réis por
pipa... Tinham vinte e seis anos regulares para determinarem um termo medio;
porém so lhes serviu para comparagdo o ano em que os feitores mancomunados
reduziram o preco a 13$500 e 10$000 réis. Comecaram as preferéncias, as
desigualdades, os vexames e o0 desenfreado monopdlio. Poucos lavradores
lucraram, relativamente a muitos que ficaram perdid@amilo responsabiliza,
sobretudo, Sebastido José, rebaixando as suas capacidades intelectuais: «O
ministro, na sua profunda ignorancia das leis econémicas, que podia ter aprendido
na longa residéncia em Inglaterra, executava impetuosamente os seus alvitres antes
de os meditar ou ndo os sabia meditar. Os 10$000 réis ndo era o preco ordinario
— era o resultado de uma sérdida confederacdo dos compradores, era um preco

In CCB — OC, vol. XVI, p. 561-780.
In CCB — OC, vol. XI, p. 1115-1153.
In CCB — OC, vol. XVI, p. 644-658.
Idem. Ibidem, p. 646.

©® N o o
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retraido e contrafeito que devia ceder a outra ordem de providéncias, a abertura
de outros mercados, a concorréncia de competidores e a um desvio da rotina
como cumpria a um estadista gravido de reformas. Sebastido de Carvalho supunha
ver, no seu curto horizonte, a Feitoria inglesa punida com a instituicdo da
Companhia; e a Inglaterra zombava do estadista lorpa que lhe dera a vantagem de
pagar com 283000 o que, antes da instituicdo, Ihe custava 17 libras. Em uma
Memoériapublicada em Londres, por 1812, a favor da Companhia, dizia um Duarte
Thompson: ‘Ha 26 anos que sou correspondente da Companhia, e tenho tido em
todo este espaco de tempo frequentes ocasides de observar que, a nao existir ela,
ficariam os vinhos por muito maior preco aos importadoteSamilo aproveita,
evidentemente, para denegrir aimagem de Pombal, o episédio do motim do Porto
e a crueldade da devassa que reprimiu os actores do motim. E também nao poupa
a personagem de Frei Jodo de Mansilha, Procurador da Companhia na Corte, a
guem Pombal fez eleger para Provincial e Reformador da Ordem de S. Domingos,
em 1774:. «O frade — escreve Camilo — era analfabeto e um quase borra da
Ordem»¥... E, mais adiante: «O marqués de Pombal escolheu o frade mais
corrupto de S. Domingos para reformar a Ordém»Ou, ainda: «este frade
comprava ao margqués por alto prego os vinhos de Oeiras para lotar com os do
Douro»#2,

6. Nao menos expressivo e polémico é o folketnho do Porto. Processo
de uma bestialidade inglesaom que Camilo pretende rebaixar o papel dos
ingleses e, particularmente, do bardo de Forrester. Para isso, socorre-se, de um
artigo condenatdrio do vinho do Porto, publicado em 184@8/astminster Review
Aproveita para trocar dos ingleses, como bébados incorrigiveis. Refere-se, numa
leitura directa e pouco critica do artigo, a um Douro genuino fornecido por Forrester
e ao opusculé Word of truth on Port wineomo sendo escrito por Forrester. Na
verdade, este ndo é o artigo de Forrester, mas sim o do seu opositor, James Harris,
na polémica desencadeada pelo folheto, este sim de Foregaterd or Two on
Port Wine publicado em Londres e no Porto em 184%eja como for, Camilo

® Idem. Ibidem, p. 647.

10 ldem. lbidem, p. 759-760.

11 ldem. lbidem, p. 760.

12 ]dem. lbidem, p. 759.

13 Cf. FORRESTER, Joseph JamedJma ou duas palavras sobre Vinho do Porto dirigidas ao
Puablico Britanico em geral, e com especialidade aos particulares; mostrando como e porque
€ adulterado, e apontando alguns meios de se conhecerem as adulteracdes por um residente
em Portugal h& onze anp@raducao portuguesa de Francisco Cramp), Porto, Tip. Comercial
Portuense, 1844.; HARRIS, James DawsorlJma palavra de verdade sobre o vinho do
Porto, dirigida ao Publico Britanico, por um gentil-hnomem britanigaducao portuguesa de
J. James Forrester), Porto, Tip. Comercial, 1844.
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desanca no bardo: «Forrester, no seu folheto, desbaratava o valor do vinho do
Porto, increpando os lavradores de nédo diferencarem, no fabrico, as temperaturas,
hamida, fria, seca e quente; que empregavam promiscuamente toda a casta de
uva, adulterando-a com ingredientes adequados ao paladar inglés, mas corrosivos.
Na operacédo do lagar, acusa o lavrador de retardar a fermentagcédo, vazando em
cada pipa de mosto entre doze e vinte e quatro galées de aguardente. Que, passados
dois meses, a mixérdia era corada com bada. Segundo Camilo: «Parecia
natural e patriota coisa que 0s negociantes e agricultores de vinho acusassem este
detraidor & animadverséo publica, e que a imprensa do baluarte da liberdade o
cobrisse de injdrias, e algum viticultor mal-humorado de bengaladas. (...) A sua
casa luxuosa na Ramada Alta era o confluente dos préceres portuenses e da
provincia vinicola¥. Ao descrever os jantares na casa da Ramada Alta, Camilo
nao perde a oportunidade para zombar da personalidade de Forrester: «O Forrester,
muito fofo e empantufado, com as suas fanfarronias poseuses, marrafa frisada e
gravata branca assaz conhecida, e mais os bofes anilados da camisa, nas ilustracdes
da burguesia dos romances de Dickens, batia no peito enchumacgado e na testa
com as pontas dos dedos; e com a cara acafroada em arrebois do Paraiso e das
adegas do Pinhdo, apontava, solucante, para uma primorosa tela de Roquemont
— o retrato da sua defunta esposa que o contemplava do Céu em moldura de talha
dourada; e ele amava tanto aquela vera efigie, testemunha de suas lagrimas, que a
trocou, e mais outros bonecos de barro por vinhos de Anténio Bernardo Ferreira.
Bem bom negdcio para o inglés — esta cl&defere-se, ainda, Camilo a morte

do barédo de Forrester no Cachéo da Valeira, no naufragio do barco em que seguia,
com a Ferreirinha, o seu marido Silva Torres, e a criadagem, da Quinta do Vesulvio
para a Régua, em 12 de Maio de 1861, como «uma das mais notaveis vingangas
gue o rio Douro tem exercido sobre os detractores dos seus vinhos». Em
contraposi¢céo, o romancista chora a morte de Gertrudes; «a cozinheira primacial
do Porto», que o salvara de uma anemia, em 1849, com maos de boi, trouxas
recheadas, bifes de presunto de Melgaco, bacalhau assado, tripas de boi («o herdico
brasdo do Porto»), chispe, paio, aves com ervancos, meldo e sonhos... E termina
com um louvor ao Porto e aos vinhos de qualidade, contra o que designa por
«vinhos canalhas»: «Afoito-me, todavia, a esperar que o0s criticos praticos, tendo
em vista os episodios extravagantes, afora os galicismos de que € capaz o aristocrata
Tokay, usardo com o meu modesto ‘vinho do Porto’ a sua costumada indulgéncia
generosa. E permita a minha benigna estrela que os almotacés deste folheto, quando

4 In CCB — OC, vol. XI, p. 1123.
15 ldem. lbidem, p. 1124.
16 ldem. lbidem, p. 1128.
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hajam de aquecer o seu critério no calorifico de alguma beberagem nervosa e
sugestiva, prefiram o Johannisberg palaciano ao garoto Cartakosdados
Caracois porque, afinal de contas, nem todos os criticos espiritados por vinhos
canalhas témloumourfaiscante de Pde, de Hoffmann, de Marlowe, de Zacharias
Werner e de Bocage — uma constelacdo de bébados imortalmente cl&ssicos»

17 ldem. lbidem, p. 1151.
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Camilo e a Geracéao de 70

Joao Bigotte Chorao

Mais do que a idade, muita coisa separava, no plano literario e ndo sé nele,
Camilo da geragéo que tomou consciéncia de siem Coimbra e se tornou conhecida
com a chamada quest&o do “Bom Senso e Bom Gosto”. Cinco anos depois, avangou
sobre Lisboa — as revolu¢Bes ganham-se na capital —, onde promoveu as polémicas
Conferéncias do Casino, que as autoridades vieram a proibir, assim que se
aperceberam do seu espirito provocatdrio e mesmo subversivo.

Com a gritante e obsessiva excepc¢ao de Teofilo (colaborou, no entanto, com
o0 célebre soneto “A maior dor humana”, na colectanea que lhe foi oferecida pela
morte dos seus dois filhos), adversario ndo foi Camilo das grandes figuras da
Geracdo de 70. Adversario era, sim, da filosofia que a inspirava, fosse o idealismo
alemao ou o positivismo francés, e da estética realista, que blasonava de cientifica.
Camilo, esse acreditava no valor, diremos mesmo na religido, do sentimento, sem
0 qual muita da grande literatura néo teria vindo a lume. Ele ndo obedecia aos
ditames de nenhuma escola — obedecia tdo-s6 ao seu sentimento e a sua vocagao.
Se a leitores modernos e desabusados a sua novelistica se afigura muito idealista,
sobretudo na pintura das personagens femininas, a verdade é que, ao lado dos
“anjos”, ndo faltam os “demaonios” masculinos, possuidos do espirito do mal, e
gue ha toda uma observacao realista do homem, da sociedade, da histéria, da
paisagem, que ortodoxos escritores naturalistas certamente invejariam.

O maior de todos 0s nossos escritores realistas, Eca de Queiros, transfigura,
a cada passo, o mundo, de que pretende reproduzir uma imagem objectiva, num
guadro ora caricatural ora fantastico. A literatura, mais do que ciéncia, é arte, e a
arte é a Unica religido em que Eca comunga. E um incubo, uma droga, uma dama
possessiva, e nao ha outra eternidade (releia-se o prefadiaude®3 que ndo
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seja a concedida pela arte. Tudo passa — 0s impérios, 0s regimes, os politicos — e
0 que vive, por todos os séculos dos séculos, € o nome e a obra de um artista—um
artista que, ndo sendo prisioneiro do tempo, goza de uma perpétua actualidade
em gue se reconhece um privilégio raro. Eca, que atribuira a literatura o intuito de
castigar e reformar costumes, veio a converter-se a arte pela arte. Algumas das
suas melhores paginas sao pois aquelas em que todo se delicia e nos delicia com
uma prosa de elaborado requinte.

De Antero foi amigo Camilo, embora critico do seu comportamento ofensivo,
nao do escritor, mas do homem Castilho, e critico também da sua poesia, como
pode ver-se has numerosas notas que tomou nas primeiras paginas do seu exemplar
dasOdes Moderna$l1865), em que o autor lhe dedicou os sonetos de “Ideia”.
Desses juizos, reproduzimos s6 um, e parcialmente, do leitor implacavel que era
Camilo: “Este poema € um acervo de disparates. Nao ha ai ideia aproveitavel que
nao surda de verso vesgo ou derreado [...].” Muito diferente desta opinido a
puridade, é a que exprime publicament€aacioneiro Alegr€1879): “AsOdes
de Antero de Quental sdo a aurora da poesia moderna. Os imitadores nao tém
podido estragé-las.” E regista que esddssforam “como um terramoto na velha
cidade dos liricos”. E, ndsoites de Inséniada o bom nome de amigo a Antero
de Quental, que cita de passagem. Camilo, por vezes tao hipercritico mesmo com
amigos, é, ndo raro, benevolente e generoso com estreantes e livros menores, que
apresentava. Mais lucido € quando, com um senso autocritico sem complacéncias,
julga a sua poesia. Em carta a Castilho, diz, muito certeiramente, que a sua poesia
esta na prosa. E, em tom faceto e antologiando-8amcioneiro Alegregscreve:

“Foi [o autor dos “Sonetos da decrepitude”] muito parco em trovas aos objectos
dos seus ais. Poesia parturejada com dor e ndo contada silabicamente pelos dedos
fez uma s6, e foi a Ultima. Nas outras inflamava-se a frio. Quando tinha salude e
dinheiro, regrava elegias, debulhava-se em lagrimas de consoantes.”

Da livraria de Antero, que se conserva em Ponta Delgada, ndo consta nenhum
livro de Camilo (nem de Eca!). Mas figura |4, com dedicatoria de Camilo — o
erudito Camilo bibliéfilo —, um livro setecentistae vita venerabilis servi Dei
Bartholomaei de Quentatle José Catalano — uma biografia desse antepassado
do poeta. Tal oferta € mais um documento das boas rela¢cdes com Antero. Nao se
conhece, porém, correspondéncia entre os dois escritores, embora se saiba que
Antero tera escrito a Camilo, convidando-o a colabor&ewista Ocidental.

Com Guerra Junqueiro é que foi mais longo o trato, ndo sem hiatos e
desencontros. Uma juvenilia de Junquddaptismo de AmdiL868), é antecedida
de breves mas estimulantes palavras de Camilo, que anuncia “o duplo talento de
muito sentir e esplendidamente exprimir” do jovem poeta. Nao se fica por aqui
Camilo.O Cancioneiro Alegrabre com Guerra Junqueirddlorte de D. Joao,
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e desta vez o0 antologista ndo € meigo com o poeta, a quem acusa de plagio de
umas quadras sobre o Bugaco, que transcreve como prova. O que a Camilo ndo
custa admitir € o génio satirico de Junqueiro e 0 seu empenho de atribuir a poesia
o papel de “regenerar os costumes nacionais”, depois do velho lirismo sentimental.
“A Morte de D. Jode escreve — é uma desova de toda a sua originalidade francesa.
Tem cousas de tanto chiste que bem se esta revendo nelas uma graca estrangeira.”
Os poetas que Camilo chama da “Ideia Nova”, 14 vinham, depois de Baudelaire, a
lancetar as gangrenas sociais. O novo evangelho AsaRtores do Malgue
tornavam arcaicos os ramalhetes de violetas da poesia madrigalesca.

Mas Camilo ndo péara de surpreender-nos. Depois do que dissera e
desagradara, naturalmente, a Junqueiro, eis que o apologBtairtdade de
Jesus- que tomara a sua conta Renan —, veicSaoées de S. Migudk Seide
(1886) escrever dessa sétira irreverente dgueathice do Padre Eterr{oferecida,

“apesar de tudo”, pelo autoB, de tal modo, que, em posteriores edi¢des, aparece
como prefacio ao livro mais ofensivo do altar que do trono. Sensivel ao inesperado
gesto de Camilo, Junqueiro escreve-lhe a agradecer, do mesmo passo que fustiga
o Padre Sena Freitas, violento criticA ®elhice.Depois de afirmar sibilinamente

gue “eu vivo mais no tempo e no espaco de que na minha hora e na minha rua”,
anuncia uma visita a Seide” para ter o prazer de o ver e para lhe dar conselhos aos
seus 70 anosic] de mocidade com os meus 35 de decrepitude”. Promessa que
cumpriu, visitando também Camilo, no fim da sua vida, em Lisboa. No Porto se
encontraram também, e, segundo testemunhos coevos, os dois escritores, galopando
pela noite adiante, ndo punham freio a sua dialéctica e ao seu sarcasmo, Camilo
ainda mais azedo que Junqueiro.

Atento ao drama humano, Camilo ndo via a paisagem, e por isso, segundo
Junqueiro, ndo ha, estranhamente, neste escritor de raiz, uma so arvore. Mas, 0s
“pinhais gementes” de Seide e a (falsa) acacia de Jorge, para ndo irmos mais
longe? Para o autor d&@mples,0 soneto camiliano “A maior dor humana” é,
com o de Camdes “Alma minha gentil que te partiste” e o de Jodo de Deus “Foi-
-se pouco a pouco amortecendo”, um dos maiores sonetos da lingua portuguesa.

Morto Camilo, Guerra Junqueiro, na sua qualidade de deputado, propds no
Parlamento que se fizessem funerais nacionais ao escritor e se decretasse luto
nesse dia, e fossem 0s seus restos mortais trasladados para os Jerénimos. O que
nao teve Camilo — o seu funeral foi privado e pouco concorrido —, conseguiu-o
Junqueiro: as suas exéquias revestiram-se de grande pompa e de luto generalizado.

Dos grandes vultos da Geracgdo de 70, Oliveira Martins € o que tera mais
afinidades com Camilo, pelo sentimento tragico da vida e por essa prodigiosa
capacidade de trabalho em que fecundidade e qualidade se ddo as maos. Eram
amigos, cartearam-se, enviavam um ao outro os seus livros, respeitavam-se, sem
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embargo de alguma divergéncia histérica, como as respeitantes aos jesuitas e ao
seu papel na Restauracdo de 1640B(emia do Espiritp Divergéncia sem
acriménia, o que é raro em Camilo. Se tem Herculano como o “primeiro historiador
da Peninsula”, trata Oliveira Martins, com admiracdo e afecto, por “talentoso
amigo” e “insigne escritor”. Diriamos que, numa geragao inquinada de positivismo,

0 seu espirito se inclina para Oliveira Martins, porque néo fica preso do documento
e da miucalha erudita, mas, com o seu génio dramatico, via na histéria um palco
em que representam grandes actores.

Por isso, nidistéria de Portugak noPortugal Contemporaneadmiramos
extraordinarios retratos de personagens que o pessimismo do autor olhava mais
como vitimas do que agentes de grandes acontecimentos histéricos. Todos eles
sao como que arrastados pelo Fado e ndo raro naufragam, depois de se debaterem
em vao com as ondas, nessa historia tragico-maritima que ¢é a histéria de Portugal.
Para um romancista das grandes paixdes e dos grandes infortinios como Camilo,
nao podia deixar de o seduzir a visao catastréfica de Oliveira Martins. Nao € o
mesmo clima delébacleque inspiraA Catéstrofede Eca de Queirds, como se
sobre ela pairasse a sombra de Oliveira Martins? Nao obstante o seu pessimismo,
o historiador ainda acreditou na possibilidade de uma regeneracado nacional, e por
isso se empenhou na acc¢édo politica e fez parte de um ministério. Em Camilo,
condenado a uma vida insuportavel, foi-se agravando um cepticismo que descria
dos homens e das reformas sociais. Uns séo irreformaveis, outras inudteis, e por
iSS0 0 mundo serad sempre o0 mesmo, na sua marcha fatal para o abismo.

Se Camilo tinha maiores afinidades com Oliveira Martins, em Ramalho
Ortigao invejava a saude fisica e mental, como admirava a prosa de nitido recorte.
Tanta saude respirava Ramalho, tanto a vida e a arte eram para ele espectaculo,
gue o inebriava “o turbilhdo ofegante das luzes, dos diamantes, das flores e dos
perfumes” e evitava “as tempestades da existéncia pessoal”. O longo estudo, melhor
dizendo, o brilhante fresco que pintou para uma edi¢c&®s Husiadas,
comemorativa do terceiro centenério da morte de Camaoegg(iras e Questbes
Literarias—1), é um espelho dos méritos e dos limites de Ramalho. Texto tributario
de lugares-comuns oitocentistas, ndo vé na Idade Média senao “trés séculos de
supersticdo, de terror e de miséria”, enquanto a Renascencga celebra a paga alegria
de viver e os artistas trabalham, ndo ja para gloria de Deus, mas para gléria do
homem e dos mecenas. No sumptwEmrenascentista, que lembra um colorido
cortejo de Benozzo Gozzoli, a figura de Camoes (de que ficamos a conhecer mais
o retrato fisico que o retrato moral) fica como subestimada pela rica moldura do
guadro.

Numa edicdo monumental donor de Perdicaddver Figuras e Questdes
Literarias — 1), Ramalho assina um texto que, nem outra coisa seria de esperar
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dele, € uma viva evocagédo do Porto roméantico de Camilo, em meados do século
XIX. Porto que o cronista ainda conheceu, ja quase no ocaso, com 0s seus cafés e
as suas tertulias literarias, os seus literatos boémios e os seus industriosos
burgueses. Se ficamos a conhecer o burgo dessa época um pouco insana, pouco
ou quase nada ficamos a saberAdoor de Perdicde- essa tragédia passional
inigualada em nossa literatura. Nao descortinamos a melindrosa Mariana nem o
pitoresco e sanguineo Joao da Cruz, ndo temos noticia das cartas de Teresa, de
um patético todo camiliano. Da prosa de Camilo é que temos noticia — da riqueza
do seu vocabulério, da classica sonoridade da sua expressdo. Di-lo, por esses
predicados, um filintista, embora nos pareca a nds, com a devida vénia, antes um
elmanista, pela importancia do sentimento em Camilo.

Ramalho da o que da, e bem: o mundo exterior, variegado e solar. Mas se
guisermos conhecer Camilo, o drama camiliano, ndo vamos ler Ramalho, mas
Fialho, que em péaginas tumultuosas Bgiras de destaqueos da um retrato
em claro-escuro do escritor que Columbano ndo pdde pintar. Eis estes tracos do
singular retrato: “E o homem que fala por detras das suas figuras, que as exaspera
da sua angustia, que Ihes da a beber o fel da sua incoeréncia e da sua davida, e as
entenebrece da sua melancolia irreparavel.”

N&o sendo uma figura da Geracgéo de 70, Fialho de Almeida dela se aproxima
esteticamente, pelo cru realismo dos seus contos, e dela se afasta por uma espécie
de preconceito plebeu que se traduzia em antipatia por Eca e pelos seus amigos
aristocratas, com os titulos de Ficalho, Sabugosa, Arnoso... A margem da boa
sociedade literaria, Fialho ficou ruminando o seu despeito, as suas “pasquinadas”,
o seu “jornal dum vagabundo” e afiando as unhas dos seus “gatos” selvagens.

Figura menor da Geracéo de 70, identificada com ela ideologicamente, o
seu positivismo, 0 seu cientismo, 0 seu haturalismo, Alexandre da Conceicéo, de
profissdo engenheiro e espirito mais critico que criador (quem |Ié hoje os versos
de Alvoradase Outonais?, chamou a terreiro, para mal dos seus pecados, nada
menos que Camilo, acusando-o de caricaturar o realismo nos roraaséés
MacarioeA Corja. Se o romancista foi ai demolidor do naturalismo, ndo poupou
atroca mais descabelada o seu antagonista de hoje, que fora ontem seu amigo. Na
verdade, Camilo acolheu r@ancioneiro AlegreAlexandre da Conceigédo, ai
evocou aquele que conhecera ainda moco, ai escreveu palavras de simpatia, ai
incluiu duas satiras (uma delas dedicada ao antologiador), satiras insoélitas no
tardio poeta roméantico ddvoradas.E conhecem-se algumas, poucas, cartas de
Camilo, reveladoras das boas relagdes entre ambos, além do expressivo juizo que
pode ler-se erinsaios de critica e de literatufa882): “Camilo Castelo Branco
€ para nés um dos primeiros romancistas da Europa contemporanea. Nao
conhecemos em nac¢do nenhuma individualidade literaria mais original, mais
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profundamente acentuada, escritor mais correcto, fantasia mais finamente
engracada, espirito mais vivo e sarcastico.”

Mas a tempestade desabou e a cordialidade deu lugar a agressividade mais
desabrida. Camilo, reunindo no voluBeémia do Espirit¢1886) os seus escritos
da pugna de triste meméria, chamou-lhe jocosamente “Modelo de polémica
portuguesa”. Assim é quando o confronto de ideias se azeda para acabar numa
troca de insultos: o que prevalece ndo é a for¢ca dos argumentos, mas a for¢a do
pulso e canimus injuriandi.

Mas... estranho Camilo! Morto, com apenas 47 anos, Alexandre da
Conceicédo, o desapiedado Camilo da polémica veio prestar homenagem a sua
memaoria num soneto que comeca “Bem me lembra que o vi, na juventude”, e
termina reconhecendo que “Pregando o Socialismo era sincero”. Um
correspondente de Camilo, Estévao Torres, agradece-lhe o contributo — que
sSuUpomMos ser esse soneto — para a homenagem péstuma a Alexandre da Conceigéo.

Luis de Magalhdes (n. 1859) ndo pertenceu, rigorosamente, a Geragao de
70. Mas muito ligado esteve a ela, pelos lagos que o prendiam aos seus grandes
vultos e a identificacdo, em escritos juvenis, com 0S pressupostos positivistas
aplicados a literatura. SecretarioRkvista de Portugatirganizou dn Memoriam
de Antero, cuidou, por desercdo de Ramalho, da publicagdo pdstuma de inéditos
de Eca, a quem devia o prefacio anticamiliar@ Brasileiro SoaresNo entanto,
manteve boa relacdo com Camilo, a tal ponto que chegou a sugerir-lhe uma edicao
correcta e seleccionada da sua copiosa obra romanesca. E quando ele se arrancou
avida, escreveu um artigo que é fidedigno retrato do homem instavel e do grande
escritor irregular. No tablado da tragédia portuguesa, Luis de Magalhaes sé via o
Amor de PerdicApara colocar ao lado divei Luis de Sousa.

Houve, porém, quem, seguindo outro caminho — é o caso de Julio Lourencgo
Pinto, o autor deéestética Naturalistae dos romance® Senhor Deputade
Margarida —, prestasse justica a Camilo e confessasse o agrado com due lera
Brasileira de PrazinsPois ndo é esse um romance e grande romance realista,
mas de um peculiar realismo camiliano? A observacao precisa, como a da loucura
de Marta, e o enquadramento histérico dessa histéria de amor e morte, nao desviam
Camilo do seu universo nem da fidelidade a si préprio. Partindo do romance
folhetinesco, mostrou, coss Novelas do Minhe A Brasileira de Prazingjue
nao ficara alheio ao realismo — um realismo muito seu, que néo se dava a decalcar
modelos franceses.

Eca evoluiu também, conciliando enfim o que h& de permanente na tradicdo
e de inovador na modernidade. Nao fez tdbua rasa do passado para fixar s6 o
presente e perscrutar o futuro. Se, no homem, nem tudo se reduz ao sentimento,
também nem tudo se esgota no instinto.
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Camilo e o Teatro de Vila Real

Manuel Tavares Teles

Em 1858, Francisco Gomes da Fonseca, um editor nascido em terras da
Feira e estabelecido no Porto, reeditava a primeira obra dramatica de Camilo
Castelo Branco, Agostinho de Ceut# autor, que na época ja havia conquistado
um importante lugar no panorama das letras, entendeu anteceder o drama de um
prélogo — em substituicdo do que escrevera para a edicao original de 1847 — ,
visando conquistar a benevoléncia do publico para a incipiente obra juvenil que
constituira o seu primeiro ensaio nos dominios da dramaturgia:

Ha doze anos que um rapaz, sem leitura, sem meditacdo, sem critica,
nem gosto escreveu um drama para ser representado em teatro de provincia.

Logo adiante, revelava que a primeira edicdo havia sido composta nas
“tipografias de Braganca”, “de onde nunca tinha saido coisa melhor, nem pior”,
tendo depois sido enviada a um livreiro portuense que a “comprou a peso”;
recordava as suas “alegrias e quimeras” da época em que escrevera o drama e as
“vitimas que imolou ao seu orgulho de dramaturgo”, por considerar “que tinha
jus a impingir a leitura da sua tragédia a familia, e aos vizinhos”; citava entre
estes o nome de Luis de Bessa Correia “que ainda hoje me faz chorar o coracao,
como ele entdo chorava de riso; e terminava perguntando-se se o livro, escrito em
1846, seria ou ndo “menos tolo que outros escritos em 1858”.

Certo é que Camilo, pouco antes de escreverR¥stego da 2.2 edicgo
tinha a obra por mediocre, pois, em 1857 e dirigindo-se pela imprensa a um amigo
gue iniciava carreira nas letras com um drama, afirmara que “isso é pecado que
tem levado muito escritor ao inferno... das vulgaridades, e eu creio que ja la estou
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AGOSTINHO DE CEUTA,

URAMA EM &4 ALTOS,

POR

CAMILLO CASTELLO-BRAXCO.

2.% EDICEO EMENDADA.

PORTO :
EM CASA DE F. GOMES DA FONSECA == EDITOR.
Rug day Hortas n.° 102 e 103,

1858.

Exte dearia ¢ proprivdade de cditor,

Frontispicio da segunda edicdoAigostinho de Ceuta

vestido e calgado com aquelkegostinho de CeutaMarqués de Torres Novas

gue nao posso dizer de horrivel memoria, porque ninguém se lembra. deles”
jovem autor era José Maria Dias Guimaraes, o Dias da Feira, que havia representado
o primeiro papel d&gostinho de Ceutaquando da sua estreia portuense no
Teatro de Camdes, em Dezembro de 1848, e Camilo, mais tardsendes de

Séao Miguel de Seidao evocar a amizade que 0s uniu, uma vez mais depreciaria
0s méritos da obra:

Fomos ambos sublimes! Eu espatifava a gramética, a histéria e o bom
senso. Ele espatifava os coracdes das plateias remoendo nos dentes as minhas
frases até as fazer espirrar grumes de sangue as caras mais insensiveis da rua
das Flores e travessas circunjacehtes.

1 O Naciona) 31 de Agosto de 1857.
2 Camilo Castelo Brance- Ruinag O Dias da Feiran Ser6es de Sao Miguel de SeiBerto,
1885; vol. V, p. 11.
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H& que dizer, contudo, que o drama publicado em 1858 seria talvez mais
tolo que as suas producdes literarias desse ano, mas era-o por certo menos que
aquele que fora impresso em 1847, pois surgia ja corrigido de alguns dos seus
mais Gbvios defeitos, apontados por Camilo Aureliano da Silva e Sousa logo apos
a sua estreia no Porto, em benevolente apreciagao critica cuja pertinéncia o autor
reconheceu e da qual fez bom provkeito

N&o muito depois da vinda a publico da segunda edi¢émgdstinho de
Ceutg quando, em 1861, Camilo e Ana Placido se encontravam na cadeia da
Relagéo a aguardar julgamento por crime de adultério, Vieira de Castro publicou
a primeira biografia do Romancista, obra destinada a atenuar a generalizada
animadversdo para com 0s amantes e a influenciar o jari, a quem pertenceria a
Gltima palavra sobre a culpabilidade.

O paréagrafo onde se refere ao drama revelou, em primeira mao, matéria que
nao constava em qualquer dos dois prélogos que Camilo havia escrito:

O teatro de Vila Real foi construido adrégara ser la representado o
Agostinho de CeutaO livro foi pois a estrela nincia de duas auroras
formosissimas; prometeu um nome ilustre ao mundo das letras, e celebrou
n'um monumento o primeiro passo da civilizacdo de um povo. Foi mandado
fazer aquele teatro por um tio do autor, a quem este dedicou o0 seu primeiro
volume?

Logo no ano seguinte, Mdiscurso Preliminaras Memorias do Carcete
Camilo de novo se referiu a sua primeira obra dramatica e as circunstancias em
que ela fora escrita. Ao narrar a sua estadia em Vila Real, quando por aqui
peregrinara tentando furtar-se ao longo brago da Justica, assim recordava, em tom
melancodlico e saudoso, o teatro onde “mancebos de primoroso engenho, que 0s
ha ali para tudo, representavam regularmente”:

Aquele teatro era da minha familia: nunca teria nascido se eu néo tivesse
escrito um mau drama, que dediquei a meu tio. Mas que ambiente de mil aromas
eu respirava n'aqueles meus vinte anos! Como as paixdes de entdo me

8 O Naciona) 2 de Janeiro de 1849. Camilo Aureliano elogia o drama, diz que “a fértil imaginacéo
do poeta transluz em todo ele”, a “fabula [entrecho] é bem concebida”, “o desenlace
surpreendedor”; censura apenas a inapropriada incluséo do padre Antonio Vieira em plano
secundario, e sugere um arranjo mais compacto das cenas da parte final. Camilo, na segunda
edi¢cdo, seguiu-lhe os conselhos.

4 Propositadamente.

5 Vieira de Castro —€amilo Castelo Branc(Noticia da sua vida e obras). Porto, [1861]; p. 44.
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desabrochavam lindas e imaculadas! O que eu via e esperava dos homens e de
Deus!

Muitos anos passariam sem que a peremptoria afirmacao de Vieira de Castro
de que um teatro havia sido construido em Vila Real para l4 ser representado o
primeiro drama de Camilo, apenas parcial e nebulosamente confirmada pelo pouco
explicito paragrafo que acabamos de ler, suscitasse comentarios; todavia, a seu
tempo eles acabariam por surgir, veiculando opinides nem sempre concordantes,
interpretacfes diversas, quando ndo contraditorias, e que vamos com algum cuidado
analisar.

Alberto Pimentel, 1 Romance do romancistabra biografica publicada
em 1890, logo apds a morte de Camilo, limitou-se a apresentar a Unica gravura do
teatro que conhecemos e uma descomprometida versao de Vieira de Castro, ao

Thaurra & Vils Faal

O primeiro Teatro de Vila Real.

afirmar ter sido em 1846 e com o drafrgostinho de Ceutajue se inaugurou o
teatro de Vila Reaf mas em livro quase uma década poste@isrAmores de
Camilg, fornecer-nos-ia ndo s6 elementos mais ricos de pormenor, mas ainda
uma perspectiva ndo isenta de discordancia:

Em Vila Real ndo havia edificio para teatro; mas havia tradi¢éo de teatro.

6 Alberto Pimentel O Romance do romancistaisboa, 1890; p. 113.
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A guadratura da Rua da Praga transformava-se n’outro tempo em pétio
de comédias, e tinha sido bem escolhido o local, por estar contornado de casas
de dois andares, onde as senhoras tomavam lugar, e ter o recinto capacidade
para os palanques, onde se acomodava 0 povo.

Camilo conseguiu vencer todas as dificuldades que poderiam opor-se a
representacdo do Agostinho de Ceuta: a maior era, certamente, ndo haver
edificio para teatro. Pois improvisou-se um edificio, gracas a sua iniciativa.

Pimentel ndo o esclarece, mas esta sua descricdo da “quadratura da rua da
Praca”, actual Largo do Pelourinho, servindo como péatio das comédias, apoiara-
-se numaRellacéo de Villa Real e seo terinmanuscrito da primeira metade do
séc. XVIII que era conservado na Academia Real de Hist6ria Portuguesa, onde o
deve ter consultado, se é que ndo leu um relevante extracto dele, publicado em
1863 noArquivo Pitoresch Mais adiante verificaremos, lendo o proprio Camilo,
gue arealidade descrita no manuscrito ja estava longe de ser essa que se verificava
no século XIX e que, na época em quegostinho de Ceutfni levado a cena, ja
Vila Real sustentava companhias, de segunda ou terceira ordem, como se imagina,
mas que se mantinham durante meses, dando espectaculos em “péssimos teatros
provisoriamente construidos”.

Segundo se extrai da leitura dos trés paragrafos transcritos, Alberto Pimentel,
contrariando o que Vieira de Castro escrevera, entendia que o edificio ndo fora
“mandado fazer”, mas apenas “improvisado”, ou seja, em sua opinido o tio de
Camilo, Joao Pinto da Cunha, de alcuni@abanaslimitara-se a acomodar um
espaco que possuia as modestas exigéncias de uma representacdo ocasional; no
entanto e embora ndo muito claramente expressa no texto, a ideia que o autor
deixava no espirito de quem recordasse a gravura que anteriormente pblicara
€ que o edificio, ap0s essa ligeira adaptacéo, teria passado a ser o Teatro de Vila
Real.

A subtil divergéncia introduzida por Alberto Pimentel deixou Antonio Cabral
indiferente, visto que, em 1918, no seu muito interes€zarteélo desconhecido
regressaria a Vieira de Castro, ao afirmar que o jovem escritor compés e fez
representar “n’um teatro por seus tios expressamente construido para esse fim, o
seu primeiro dramagostinho de Ceuta!

7 Alberto Pimentel —Os Amores de Camildisboa, 1899; p. 124.

8 Fernando de Sousa e Silva Gongalves Merhédrias de Vila Real”Arquivo Distrital. Vila
Real, 1987; pp. 208-210.

® Arquivo PitorescoLisboa, 1863; vol. 6, pp. 121-122.

10 Asegunda edigdo da obra, ao contrario da primeira, ndo é ilustrada.

11 Anténio Cabral —Camilo desconhecidd.isboa, 1918; p. 56.
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Informacéo suplementar a que estes bidgrafos conheceram viria a publico
em 1930, quando Julio Dias da Costa publicou, sob o tituDoike anos de
agonig a correspondéncia que Camilo manteve com Freitas Fortuna, na ultima
fase da sua vida. Lendo uma das cartas ai transcritas, datada de 13 de Junho de
1889, podemos verificar que o0 Romancista uma vez mais se refere ao “mau drama”
e ao teatro vila-realense:

Por espaco de 30 anos procurei adquirir, sem a conseguir, a primeira
edicdo ddAgostinho de Ceut&sse dramalhdo foi oferecido a um meu parente
gue fez construir em Vila Real um teatro de propdésito para que o drama se
representasse. Esse teatro foi demolido ha trés anos. Foi adiante de mim e das
minhas glorias?

Pouco intimidado pelo teor desta declaragédo, desconhecida dos biégrafos
gue o precederam, Aquilino Ribeiro estimou ndo haver motivo para alterar a atitude
com que sempre abordou a matéria biografica camiliana, quando, em 1957,
deprimiu até a mais rasteira e pelintra realidade o que considerava serem as
fantasiosas descri¢cdes de Camilo:

O teatro que, na frase orgulhosa de Camilo, Vila Real passou a dever a
familia Brocas |4 estava ha muito tempo com o seu piso térreo, de uma so6
porta, janelas a jogar a cabra-cega umas com as outras, e um torredo que
sobrepujava o corpo do edificio com o telhado de quatro 4guas, a modo de
pombal, uma janela geminada de arco abatido ao alto, outra de meia ogiva
acima duma porta do mesmo género. Era a tipica casa de torre, como lhe
chamam para o Minho.

Ali se armou a teatrada, ndo constando que para tal fim se erguessem ou
demolissem paredes nem se gastasse um chavo, que nessa nao caia a tia Rita e
o caloio do Pinto. Por muito ramboieiro que fosse este homem e a ela lhe
puxasse o0 pé, ndo ia esbanjar ali 0 peculio quem se mostrava tdo cobi¢coso do
alheio. A referida casa, tomada para ribalta, seria um lojao, momentaneamente
devoluto, que os dias vagos que a folhinha pode conceder a Camilo nesta altura
ndo sdo longos bastante para dar lugar a erguer-se sobrado, quanto mais a
sumptuosa extravagancia dum teatro.

12 Julio Dias da Costa -Bois Anos de agoni&artas de Camilo e Ana Placido a Freitas Fortuna.

Prefacio e notas de... Lisboa, 1930; p. 70.
13 Aquilino Ribeiro —O Romance de Camilaisboa, 1957; p. 171
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Desta forma ja se néo vislumbra que Vila Real tivesse passado a contar com
um teatro devido adBrocas Houve uma representacaoAigostinho de Ceuta
Aquilino ndo o contesta, mas néo seria ainda dessa vez que na vila se teria dado
“o primeiro passo da civilizagdo de um povo”, como escrevera Vieira de Castro.
Um “lojdo, momentaneamente devoluto” ndo pode confundir-se com a sala de
espectaculos onde, segundo Camilo, durante mais de quatro décadas se
representaram pecas teatrais; embora o autor, paradoxalmente, descreva o edificio
cuja gravura Alberto Pimentel legendara corheatro de Villa Rea afirme que
“ali se armou a teatrada”. Tera imaginado que um informador vila-realense de
Pimentel, a seu pedido tenha desenhado de memdéria uma casa ja demolida, que
nunca teria funcionado como teatro, mas que, por ter pertencido ao “caloio do
Pinto”, suscitasse uma vaga plausibilidade de ter sido usada quando da estreia do
drama. Talvez fosse isso 0 que Aquilino quis exprimir ao escrever que a peca se
representou “numa casa que vieram a inculcar como tendo sido adaptada a teatro,
pertenca de Jo&o Pinto da Cunha.”

Fosse como fosse, a desdenhosa e pouco compreensivel versao de Aquilino
Ribeiro revelar-se-ia capaz de seduzir até o seu feroz opositor em letras camilianas,
0 escritor Sousa Costa, cuja notavel dbamilo no drama da sua vidanstitui
a mais bem documentada e esclarecida fonte para o periodo vila-realense da
biografia do Romancista: neste passo segue as pisadas do adversario ao dizer-nos
gue “para a representacaoAlgostinho de Ceuta tio de Camilo, o tio Cunha,
marido da tia D. Rita, adapta uma velha casa do seu patriménio a teatro de
emergéncia®™ Também Alexandre Cabral, rMoicionario de Camilo Castelo
Brancq exprimindo com concisao e clareza opinido equivalente, se limita, no
verbete sobre a “primeira tentativa dramatica”, a confirmar que esta fora
“representada em 1846 num barracéo, improvisado em teatro, que era propriedade
do entdo amante da tia Rita, Jodo Pinto da Cufiha.”

Entende-se mal a repugnancia manifestada por Aquilino Ribeiro — com
implicita anuéncia dos biégrafos posteriores — em aceitar que um teatro fora
construido em Vila Real pelos familiares de Camilo. Analisando o que este
escreveu, o teatro estava onde devia estar quando da sua passagem por Tras-os-
-Montes, em 1860. Aslemoérias do Carcereonde consta o trecho que o afirma,
foram publicadas apenas dois anos mais tarde, e se tal ndo correspondesse a verdade

14 Sousa Costa -€amilo no drama da sua vidBarcelos, 1959; p. 91.

15 Ao contrario do que Alexandre Cabral aqui afirma, Jodo Pinto da Cunha, que fora durante
muitos anos amante de Rita Emilia da Veiga Castelo Branco, era, nesta época, seu recente
marido. O casamento, que legitimou os dois filhos do casal, havia ocorrido em 23 de Margo de
1846, como alids consta em outro lugar da prépria obra citada.
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dos factos, qualquer um, que aqui vivesse ou por aqui passasse, o poderia
contradizer e denunciar.

E digno de nota que os bidgrafos da segunda metade do século XX n&o so6
rejeitaram o que Camilo muito explicitamente afirmara, como também aceitaram
uma realidade que ndo se encontra expressa nos textos que esqEanzeo...
publica j& que, se nos limitarmos aos que publicou em letra redonda, faciimente
comprovamos que nunca ele afirmou que um teatro fora construido para la ser
representado Agostinho de Ceutaem sequer que o “dramalh&o” alguma vez la
havia subido a cena: Camilo escreveu que o teatro fora construido, e nao
improvisado; que a decisdo de o construir fora suscitada pelo drama que escrevera
e que, em 1860, ou seja, mais de uma década passada sobre a sua construcéo, esse
teatro continuava a existir e a ser “regularmente” usado como tal.

Veremos adiante que, apesar de Camilo nunca ter mentido ao publico sobre
o teatro mandado construir por seu tio, a versao de Aquilino Ribeiro, que parece
contestar essa realidade ao dizer-nos que a peca teria sido representada num “lojéo,
momentaneamente devoluto”, podera néo ser errada e, bem vistas as coisas, talvez
toda a gente tenha direito a sua quota-parte de razao.

Com a ajuda da matéria conhecida e de um ignorado texto colhido na imprensa
da época, vou tentar descrever o que plausivelmente se tera passado.

*

* *

Em 11 de Maio de 1846, devido a instabilidade politica causada pela Maria
da Fonte, o ano escolar foi encerrado por ordem do governo, pelo que Camilo
regressou de Coimbra a Vila Real. E Nasnorias do Carcerque nos descreve
a viagem, deleitando-se e deleitando-nos com a narrativa de um encontro fortuito
com a guerrilha miguelista ddilhundres®, ocorrido algures nos arredores de
Penafiel.

O condiscipulo que o acompanhava era Anténio Tiburcio Pinto Cafheiro
que tera sido seu companheiro de residéncia na Couraca dos Apdsiaios

16 Era a alcunha de um antigo oficial absolutista, Jodo Nunes Borges de Carvalho, reproduzindo
defeituosamente a freguesia onde residia, Milhundo, no concelho de Penafiel. O guerrilheiro
surge também nomeado na imprensa cddilbundes, Milhundoe Milhandres Camilo
encontra-lo-ia na cadeia da Relagéo, em 1860, condenado ao degredo por roubo de igreja, e ja
em 1848 havia sido extraditado de Vigo e condenado por emissao de letras falsas.

17 Condiscipulo em muito lato sentido, pois Anténio Tiburcio havia frequentado o quarto ano de
Direito e Camilo apenas aulas particulares de preparatérios.

18 Camilo afirma, nadloites de insénigaer habitado durante esse ano lectivo “em um casebre da
Couraga dos Apoéstolos” e, segundo const&kekrcdo dos estudante§l845-46), Antonio
Tiburcio residia na Couraga dos Apdstolos, n.° 25.

-30-



deu azo a terem escrito em parceria alguns capitulos de um romance nunca
terminadoOs Mistérios de Coimbt#a Muito provavelmente, ter-se-do metido a
caminho logo apos o fecho das aulas e terdo chegado a Vila Real em meados de
Maio de 1848.

Seria no Verdo desse mesmo ano que Camilo lograria seduzir Patricia Emilia
de Barros e, de acordo com a opinido corrente, o impulso que o levou a escrever
0 Agostinho de Ceutteria surgido nesse contexto, destinando-se a obra a ser
usada como estratégico recurso, em amorosas manobras de cerco.

AGOSTINHO DE CEUTA

DRAMA EM 4 PARTES

ron

CAMILLO CASTELLO BRANCO.

TYBOGRAFIA DE RACANG.

1847,

Frontispicio da primeira edicao dgostinho de Ceuta

O prélogo a primeira edicdo tem servido de apoio a esta perspectiva:

Escrevi as primeiras linhas deste Drama, movido por um entusiasmo,
gue é um segredo, e segredo “que morrera comigo. A continuacéo dele deve-
-se ao estimulo d’'um amigo, e a conclusao a ele se deve.

Tenho lido quatro Dramas originais portugueses, e alguns do — Arquivo
Teatral: — mui pouca licdo tenho deste ramo de poesia, que podemos chamar —

1% José Cardoso Vieira de CastroGamilo Castelo Branc(Noticia da sua vida e obraBprto,
[1861]; p. 36.

20 O Periédico dos Pobres no Portibgo em 13 de Maio, ou seja, dois dias ap6s o fecho das
aulas, noticiou que haviam sido dispersas as guerrilhas que “estavam sobre Amarante e Penafiel”.
Assim sendo, Camilo deve ter chegado na véspera a Penafiel, e nesse mesmo dia a Vila Real.
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um estreito de nossa literatura, recentemente conquistado pelas bussolas dos
Leais?, e dos Garretts. Ele tem muitos escolhos: ndo podia eu, piloto inexperto,
desencontrar-me deles.

Censuras — serdo tantas como os seus defeitos; todavia, se o censor
judicioso me citar para responder no tribunal da arte dramatica, eu serei revel,
porque nunca li uma sé regra. Pelos preceitos da arte — dou-me por vencido: —
pelos do coracéo tenho o patronato da natureza.

Vila Real, 7 de Julho de 1847.

Camilo Castelo Branc#

O “entusiasmo” motivador da escrita teria Patricia de Barros por objecto, e
Alberto Pimentel, ao afirma-lo ®s Amores de Camilacreditou ter decifrado o
gue o autor considerara ser segredo que morreria consigo:

N&ao morreu, nem € segredo. Pude eu expliéa-lo.

Penso que o ndo pbde fazer.

Penso-0 ao arrepio de todos os bidgrafos posteriores a Pimentel, pois todos,
sem excepcgao conhecida, corroboraram ou tacitamente aceitaram a sua explicacgéo,
desde Sousa Costa, que o intitulou, no comentario a este passo, “Edipo da esfinge
camiliana®, até Alexandre Cabral que deixou escrito que, no “imbrdglio” que
considerava, com razao, ser este periodo da vida do Romancista, “uma coisa todavia
é certa: Patricia Emilia do Carmo de Barros foi a musa inspiradora da primeira
tentativa de C. C. B. no dominio da dramatur§iala anteriormente Aquilino
Ribeiro havia considerado o drama como “uma peca composta por Camilo para
conduzir a 4gua ao seu moinho, conquiskesile au bois dormahtesclarecendo-

-nos sobre a identidade desta: “A bela era Patricia, lindo nome para uma rosacea
da estirpe de Isolda ou Bianca Capello.”

21 José da Silva Mendes Leal Junior (1818-1886), dramaturgo ultra-romantico muito apreciado
na época. O seu dran@s Dois renegadogl839) era uma das pecas mais representadas e
populares © Pajem de Aljubarrot§1846) seria repetidamente levado a cena por todo o pais.
Referindo-se ao éxito destas pecgas, Camilo afirmou sobre o autor que “teve um ciclo de gléria,
como mais ninguém depois de Almeida Garrett”.

22 Nunca vi a primeira edi¢do daégostinho de CeutaDevo a transcricao deste prélogo a
amabilidade de um bibli6filo camiliano, o Dr. Damiéo Vellozo Ferreira que, apesar de ndo
existir entre nés conhecimento pessoal, teve a gentileza de me oferecer uma cépia dele.

% Alberto Pimentel —Os Amores de Camildisboa, 1899; p. 126.

2 Sousa Costa -€amilo no drama da sua vidBarcelos, 1959; p. 91.

25 Alexandre Cabral —Bicionario de Camilo Castelo Branchisboa, 1989; verbete sobre Patricia
de Barros.

-32-



Sem dispor de dados inéditos que me permitissem contrariar esta generalizada
e sempre pacifica convic¢do com indiscutivel eficacia, vou expor o que creio ter
levado Camilo a escrever o drama.

O prélogo foi escrito em Vila Real e esta datado de 7 de Julho de 1847.

Nessa época, nenhum mistério subsistia quanto a relacdo de Camilo com
Patricia de Barros. Havia partido com ela em direccéo a Coimbra, em Outubro do
ano anterior, nove meses antes, com grande escéndalo da entdo pacata vila
trasmontana, escandalo elevado ao paroxismo pela agravante circunstancia de o
sedutor ser casado e a seduzida menor de’tdadeesce que foram presos no
Porto, a instancias do tio Cunha, tendo passado quase duas semanas na cadeia da
Relacédo, acontecimento que nem na capital do Norte passou despercebido, como
o futuro viria a demonstrar.

De volta a Vila Real, aonde regressaram logo que obtiveram a liberdade,
continuaram o hamoro que, assumido ou clandestino, pouco importa, ndo poderia
deixar de ser conhecido de todas as comadres da vila e para mais se encontrava, a
data da escrita do prélogo, a dois meses de ser contemplado com a concepcao de
uma crianga.

Pergunta-se: onde estava o0 segredo que era suposto morrer com o autor do
drama?

O segredo consistiria precisamente naquilo que ninguém ignorava? Se por
algum episodio Camilo fosse conhecido em Vila Real, seria por ter seduzido e
raptado uma menina solteira, que até entdo ndo havia dado evidéncia de
comportamento heterodoxo.

Poderia Patricia Emilia ser objecto do intimo e secretissimo “entusiasmo”
gue o jovem autor se propunha nunca vir a revelar qual fosse? Penso que este
seria o0 Ultimo dos motivos inspiradores a ser descrito como — segredo, e segredo
— que morrera comigo.”

Resta contudo saber se algum segredo existia.

Ora, facto é que existia. Um acontecimento contemporaneo da escrita do
drama pode ser associado ao “entusiasmo” que levou o autor a escrevé-lo e
constituiu, esse sim, segredo nunca revelado durante a vida do autor: em 28 de
Agosto de 1846, Camilo escreveu a Alexandre Herculano pedindo-lhe proteccéo
e um emprego.

Nessa curiosissima carta, que apenas viria a ser conhecida ja no sé¢ulo XX

% Camilo afirma, navaria da Fonte que Patricia era de maior idade a época do rapto, mas o
mais que poderia ser era emancipada. Nao é impossivel que o fosse, sendo como era 6rfa de
pai e mée; €, no entanto, pouco provavel, pelo que, tendo nascido em 1826, contava apenas 20
anos, faltando-lhe 5 para atingir a maioridade, ou seja, os 25 anos.

27 Foi Pedro de Azevedo quem, em 1908, a deu a conhecer, em artigo infdalAdtepassados
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onde afirma ter frequentado o primeiro ano do curso de Direito de que teria colhido
“vitoriosas palmas”, quando nem sequer exames de preparatérios havia feito,
descreve-se como um jovem tomado pelo “licito desejo de fazer algum vulto nas
letras”, embora modestamente qualifique a aspiragdo como incompativel com as
suas circunstancias, querendo com isso referir uma escassez de preparacdo, se
nao de talento, que bem sabia ser desmentida pela redaccdo da propria carta.

Reminiscéncias da ingenuidade juvenil que ainda conservava nessa quadra
da sua vida transparecem do trechoMemérias do Carceracima citado, onde
recorda o “ambiente de mil aromas” e as paixdes, “lindas e imaculadas”, que
eram as suas ha época em que escreveu o drama, poético preambulo a evocacao
das ilusérias crencas e esperancas que entdo acalentava: “O que eu via e esperava
dos homens e de Deus!”

Que esperava o jovem Camilo de Alexandre Herculano?

Segundo ressalta do texto, esperava obter “nessa cidade”, ou seja, em Lisboa,
“meios de subsistir com honra”, “seis vinténs para o pao de cada dia” em paga do
seu honesto labor. Natural seria que fizesse acompanhar a carta de um trabalho
literario, dando testemunho da licitude do “desejo de fazer algum vulto no mundo
das letras”.

Nada na carta permite supor que ela tenha seguido acompaniAgestitho
de Ceutamas acredito que assim ndo aconteceu apenas por o autor ter duvidado,
em tempo de escrita, das virtualidades abonatorias da peca, estimando que o
“censor judicioso”, que imaginava em Herculano, o poderia ndo absolver “no
tribunal da arte dramatic®’ Terd, por isso, desistido do drama, que talvez nunca
viesse a ser retomado se alguém, um amigo, nao tivesse intervindo.

Estranho periodo é aquele onde o revela: “A continuacdo dele deve-se ao
estimulo d’'um amigo, e a concluséo a ele se deve.”

A continuacao deveu-se ao estimulo de um amigo e a concluséo... deveu-se
ao estimulo do mesmo amigo? Nao pode ser isto 0 que Camilo quis exprimir. O
gue o levaria a discriminar a continuacdo da concluséo, se pretendesse afirmar
gue se deveram ambas ao mesmo estimulo?

A meu ver, confessa ter retomado o trabalho sobre o interrompido drama
gue pretendera oferecer a Herculano, estimulado pelo amigo, e que a este se deveu,
se ndo a escrita, pelo menos o mecanismo ficcional de concluséo, o desenho do

de Camilg publicado ndArquivo Historico Portuguéévol. V, pp. 83-84). Aquilino Ribeiro
viria a dar transcricao da cartadnRomance de Camilisboa, 1957), incluindo até um fac-
-simile dela na edicéo de luxo.

% Seria em 1857 que enviaria um drafspinhos e floresa Alexandre Herculano, que ndo s6 o
absolveu “no tribunal da arte dramatica”, como se empenhou, com éxito, em fazé-lo representar
no Teatro Nacional D. Maria Il.
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desfecho. E o que se deve extrair da leitura de “a conclusio a ele se deve”.

Se assim aconteceu, 0 amigo s6 pode ter sido Luis de Bessa Correia, pois
este dispunha de experiéncia e talentos cénicos, sendo até actor altamente
apreciado.

Luis de Bessa Correia nasceu em Vila Real, na freguesia de Séo Pedro, em 9
de Abril de 1824, pelo que era da geracdo de Camilo, apenas alguns meses mais
velho, e havia concluido a formatura em Direito no anterior ano [&ctA®
lacénicas noticias que dele nos ficaram ddo-no com tendo sido p@eta d’
Trovadof?, talvez por Camilo ter escrito n@sacejos que matana primeira das
Novelas do Minhpque uma das personagens “era da roda do Couto Monteiro, do
Luis de Bessa Correia, do Jodo de Lemos, do brasileiro Gongalves Dias, do Lima
poetd! e do Evaristo Basto”. Todos estes escritores, enquanto estudantes,
publicaram poesia na citada revista coimbrd, com excepcéo de Luis de Bessa.
Dele apenas nos ficaram “alguns sonetos e outros versos”, includdoahilogia
de Anténio Maria do Couto Monteifpe uma poesia, de tituldm Anjo de mais
saida ndrevista Académiéae posteriormente transcrita num periédico mantido
por José Ferreira Monteiro no Brasil,igia Poétic&".

Da sua arte literaria ndo existem, portanto, significativos exemplos ou
referéncias criticas que permitissem formar uma opinido, mas do seu talento de
actor ficaram repetidos e entusiasticos testemunhos. Antdnio Pereira da Cunha,
também poeta @ Trovador apds nomear os actores que levaram a cena, em
Coimbra, o dramMaria Pais Ribeirade Jodo de Lemos, assim o qualifica:

[...] e sobre tudo e sobre todos — e perdoe-se-nos esta Ihaneza — o Sr. Luis
de Bessa Coreia, que realizou quanto haviamos imaginado, ou sonhado de

2 Nos arquivos da Universidade de Coimbra consta que se formou em Direito a 5 de Julho de
1845, e a certiddo de idade, de onde provém estes dados sobre a sua ascendéncia, é a que
ostenta 0 n° 168, no Livro LXX da 22 Série (informagé&o devida & generosidade do Dr. Pedro
Franca).

% Esta errada informacéo constaRartugal antigo e modernmo verbete sobre Vila Real.

81 Era Augusto Lima, de seu nome completo Augusto José Gongalves Lima. A ele se deve uma
apreciacdo dos talentos cénicos de Luis de Bessa. Ao antecipar o éxito de uma préxima
representacdo coimbrd do drama de Jodo de Levaom Pais Ribeira assim se exprimia:
“Dizemos triunfo, porque para isso basta que um dos seus primeiros papéis seja desempenhado
pelo Sr. Luis de Bessa Correia, que como temos visto, compreende todos os caracteres, e
realiza todas as ficgBesRévista Universal Lisbonenseisboa, 1845; tomo IV, p. 303).

52 Alberto Pimentel —Poemas heroi-comicos portuguegesrbetes e apostilas). Porto — Rio de
Janeiro, 1922; p. 25.

% Revista Académicdornal literario e cientifico. N.° 1. Coimbra, 15 de Margo de 1845; p. 9 do
volume.

34 Lisia Poéticaou coleccdo de poesias modernas de autores portugueses. Rio de Janeiro, 1848;
tomo |, p. 294.
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arrebatador e sublime, e que, sem cumprimento nem lisonja, era digno e
merecedor da ovacao, que alcancou, e dos elogios que lhe choveram aos
cardumes, por entre palmas, e coroas, e flores, nestes lindissimos versos:

Eu vi-te, imberbe, despertar para a cena,
Tenra florinha ao desabrigo esparsa;

Eu vi as turbas soletrar-te, ignaras,
Mentidos fados.

Eu fui no berco também ler-te as sinas,
Sinas de rei, que no botédo fulgiam;

SO eu, profeta, compreendi teus voos
De etéreo cisne.

]

Es um rei — o teu império

Tens na cena, luso Talma,

Teu vassalo é quem t'escuta,
Teu escravo quem tem alma.
Tua c'roa... deu-t'a 0 génio

N&o pode roubar-t'a a idade,
Que as palmas que aqui ceifaste
Eternas faz a saudatfe.

Também a direc¢do do Conselho Dramatico de Coimbra, rieedatodrio e
Contasde 1845, depois de descrever a preocupante situacao que encontrara no
inicio do mandato — “Morreu o teatro! era a frase, que andava na boca de todos;
morreu o teatro, diziamos também nés” — e confessar que “tremiamos diante do
futuro, que se enxergava carregado e sem esperanca”, felicitava-se pelo inesperado
éxito da sua administracdo, que considerava dever-se ao mérito de um Unico actor:

E com efeito, Senhores, a vida animou o cadaver, quando nem vés, nem
nds, nem ninguém o esperava, porque nem vés, nem nds, nem ninguém, por
mais que esperasse, nunca esperaria tanto quanto viu realizado na pessoa do
Snr. Luis de Bessa Correia; consenti que aqui Ihe paguemos este tdo pequeno
como devido tributo de gratiddo; é um tributo que damos do coracao, ndo para

% Revista Académicdornal literario e cientifico. N.° 6. Coimbra, 1 de Junho de 1845; p. 96 do
volume.
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aumentar louvores ao Snr. Bessa, que ndo carece deles quem cinge uma tao
bela coroa de gléria, mas para satisfacdo de nossos proprios sentimentos.

Deixarei aqui memoaria da ascendéncia do talentoso artista, pois nela avulta
informac&o interessante e porventura significativa.

Era filho de Anténio Correia Botelho Mourao, natural de Vila Real (S. Pedro)

e de D. Teresa Albina Leite de Bessa, do Porto (Cedofeita), neto paterno de Jodo
Correia Botelho Mourédo e de Jerénima Teresa, moradores na citada freguesia
vila-realense, e materno de Francisco Ferreira Beca e de Maria Joaquina Beca,
residentes em Cedofeita. Os padrinhos de baptismo foram um irmdo do pai, 0
capitdo José Correia Botelho Mourdo e uma irma da méae, D. Rita Preciosa do
Carmgs.

Como é sabido, Camilo adoptou para designacéo do viscondado os apelidos
Correia Botelho, que considerava serem “apelidos nobres da minha familia”, o
gue aponta para possivel parentesco com os Correia Botelho Mourao

E certo que as linhas genealdgicas de um e outro se ndo cruzam nas geragdes
gue imediatamente antecedem a deles, mas é provavel que se considerassem como
parentes ndo muito distantes. Amigos eram-no, com toda a certeza, e a amizade
gue partilharam daria evidéncia de si, em Agosto de 1847, época em que o “pacifico
cidaddo Camilo Castelo Branco” foi espancado p2llnos-de-boi quando
passeava pelo braco de Luis de Bessa Correia, que acabara de se demitir de
Administrador do Concelho “por ndo poder aturar o despotismo deste miseravel
governador civil”, José Cabral Teixeira de Morais, que fora quem ordenara a
agressas. Seria ainda a proteccao do amigo que Camilo ficaria a dever a tranquila
estadia em Vila Real e sensato aconselhamento juridico, quando em 1860,
perseguido pela Justica, aqui se acolheu.

Luis de Bessa deve ter passado a maior parte do més de Agosto de 1846 em
Lamego, onde fora encenar duas pecas que alguns seus antigos colegas de Coimbra
e outros estudantes em férias, la levaram a&tém@omunicadaue descreve o

% Cheguei a pensar que esta Rita Preciosa do Carmo fosse a avo de Camilo, que na realidade se
chamava Rita Teresa Margarida mas que, ja em idade madura, decidiu crismar-se Rita Preciosa;
acabei, todavia, por descobrir que 0 nome completo da uma tia materna de Luis de Bessa
Correia era Rita Preciosa do Carmo Bessa.

87 Algumas genealogias de Camilo também apresentam na linha varonil este apelido Mourao;
porém, José de Campos e Sousa demonstrou que ele fora abusivamente introduzido para obliterar
a alcunhaMarrdo. Falta esclarecer se o Mourdo da familia de Luis de Bessa tinha ou nado
mesma proveniéncia.

% O Naciona) 21 de Agosto de 1847.

% Entre outros, um antigo colega de Camilo na Academia Politécnica do Porto, José Barbosa
Ledo (1818-1888), médico militar, fundador darnal do Portoe, mais tarde, Secretario-
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espectaculo por ele dirigido e no qual representou os primeiros papéisGsaiu n’
Puritang jornal portuense que entdo iniciava a sua curta carreira, e comeca do
seguinte modo:

COMUNICADO.

Teve lugar em Lamego, no teatro particular do snr. Custddio Correia da
Rocha a representacao do drama portugués = O PAJEM D'ALJUBARROTA =
do snr. Mendes Leal Janior. Os actores foram alguns jovens curiosos daquela
Cidade na maior parte estudantes de Coimbra, e da Escola Médico-Cirlrgica
do Porto, auxiliados e dirigidos pelo snr. Luis de Bessa Correia, de Vila Real,
bacharel formado em Direito, o qual, anuindo ao pedido e convite dos seus
amigos e antigos companheiros, foi coadjuva-los, tomando a sua conta o papel
do = PAJEM =¥

O autor do texto rejubila, logo adiante, com a “extraordinaria e brilhante”
concorréncia de publico e o “raro talento dramatico” demonstrado por Luis de
Bessa, “tantas vezes reconhecido e admirado ja no palco cénico de Coimbra”;
revela que na segunda parte do espectaculo se representou “a comédia =
PROSPERO E VICENTE =, a gual foi bem desempenhada, e aplaudida”, como
seria de esperar, e inclui no final uns versos de menos que mediocre qualidade,
gue haviam sido recitados, exaltando os méritos do*actor

A escolha das pecas tera sido da responsabilidade do préprio Luis de Bessa,
gue no ano anterior as havia representado com notavel éxito em Coimbra. José
Freire de Serpa Pimentel, também ele poe@ Tovador criticando um
espectaculo composto pelos mesmos drama e comédia levados a cena em Lamego,
havia escrito que Luis de Bessa&)Pajem de Aljubarrotd‘fora muito além do
gue se esperava em papel tdo delicado como o do protagonista”, e que “igual, se
nao superior talento para o género comico, patenteara também o mesmo Snr.
Bessa Correia na execucao da parte do Prdspero e Vicente no sichdiadte
nome. Os espectadores vitoriaram-no sempre com extraordinarios apfausos.”

-Geral do Governo de Mogambique e de Angola; e Maximiano Augusto de Oliveira Lemos,
cujo filho homdénimo, o lente de medicina e investigador camiliano, Maximiano Lemos (1860-
-1923), natural da Régua, viria a escrever a importante obra biodzaficdo e os médicos

40 O Puritang 3 de Outubro de 1846. Comunicad muito posterior a representagéo, e teria
que sé-lo pois o jornal ndo existia aqguando do evento.

41 Alguns anos mais tarde, quando se represedt®ajem de Aljubarrotao Porto, no Teatro
Académico, em 5 de Abril de 1849, seria recitada uma poesia de Camilo, de titulo igual ao do
drama © Naciona) 16.Abr.1849).

42 Revista Académicdornal literario e cientifico. N.° 1. Coimbra, 15 de Mar¢o de 1845; pp. 6-
-7 do volume. Esta comédia em dois actsispero e Vicentepublicada no Tomo Il do
Arquivo
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Nem tudo correu bem em Lamego. O espectaculo deu até motivo a publicacédo
de umApensa’O Nacionalde 29 de Agosto de 18%6onde 0s seus promotores
denunciaram uma ridicula manifestacéo de lusitanissimo abuso de poder, por parte
do Administrador Substituto do Concelho, que fez quanto péde para o impedir.
Lendo oApensogverifica-se que a representacao ocorreu em 19 de Agosto, o que,
como adiante confirmaremos, nédo é despiciendo para a boa compreenséo do fluxo
dos acontecimentos.

Apobs o regresso do celebrado actor e encenador a Vila Real, onde decerto
chegaram os ecos do seu triunfo, Camilo ter-lhe-& confessado ter um drama meio
escrito, cuja leitura critica Ihe tera solicitado. Segundo o que ja lenksslogo
da 2.2 edigdpLuis de Bessa instigou-0 a continud-lo, mas posteriormente o
inexperiente autor ainda teve que recorrer aos saberes cénicos do amigo, que lhe
forneceu entdo um desfecho em acordo com as consagradas regras da arte.

Desta maneira e pelo que transparece dos indicios existeAtggstinho
de Ceutarepresentou-se no conturbado inicio do Outono de 1846, muito
provavelmente em 10 de Outubro, data que adiante procurarei sustentatr.

E houve tempo para se construir um teatro? — pergunta quem ja algum dia se
confrontou com a sempre traumatizante experiéncia das operagdes que incluem
fio de prumo e prazos a cumprir, e se manteve atento ao desenrolar destes episodios.

Obviamente, ndo houve. Embora exista uma vaga tradicdo vila-realense de
gue o drama podera ter sido representado na residéncia dos marqueses de Vila
Real, é possivel que Aquilino Ribeiro se ndo tenha enganado quando escreveu
gue a “teatrada” teria ocorrido num “lojdo, momentaneamente devoluto”, pois
um armazém propriedade de Jodo Pinto da Cunha existia e adiante veremos que
alguma plausibilidade podera acrescentar-se a presuncdo, apontando para que
tenha sido esse o espaco utilizado.

Podemos também perguntar-nos porque nao teria sido anteriormente a
representacdo @ Pajem de Aljubarrotaem Lamego, que se levou a cena, em
Vila Real, oAgostinho de Ceuta

Vejamos a cronologia que proponho:

Teatral devia ser muito popular, pois Faustino Xavier de Novais, no folhnefirAdrora do
Limade 2 de Outubro de 1856, fala dela familiarmente, e deixa perceber que o entrecho se
baseava em confus@es causadas por dois irmdos gémeos, representados pelo mesmo actor. A
traducdo da peca consta no catélogo da Biblioteca Nacional sem nome de autor, sem data nem
lugar de publicacdo, mas é da autoria de Félix Auguste Duvert.

4 No Apensg Luis de Bessa assina um protesto datado do préprio dia da representacéo, 19 de
Agosto, mas ndo uma explicagdo posterior, de 26 do mesmo més, decerto por ja se encontrar
em Vila Real.
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Agosto — Luis de Bessa vai para Lamego encén®ajem de

Aljubarrota.
Agosto — Camilo decide escrever a Alexandre Herculano.
Agosto — Camilo inicia a escrita dagyostinho de Ceuta
19 de Agosto - Representacd®@dPajem de Aljubarrotam Lamego.
Agosto — Camilo desiste da escritaAigostinho de Ceuta
28 de Agosto — Camilo envia a carta a Alexandre Herculano.

Setembro — Confisséo a Luis de Bessa sobre o drama interrompido.
Setembro — Continuacado da escrita do drama.
Setembro — Escrita do desfecho do drama.
Set./ Out. — Ensaios, pintura dos cenarios, arranjo da sala.
10 de Outubro Estreia digostinho de Ceuta
11 de Outubro Fuga de Camilo e Patricia de Barros.
12 de Outubro Entrada na cadeia da Relagéo.
23 de Outubro Saida da cadeia da Relagéo.

Se, como creio, Camilo pretendeu fazer acompanhar a carta a Herculano de
um exemplo das suas capacidades literarias, pode presumir-se que a ideia de
escrever um drama, de preferéncia a um texto de outro género, tera sido sugerida
pela noticia de que Luis de Bessa Correia fora convidado a deslocar-se a Lamego
para encenar e protagonizar a entdo muito recentemente publicada peca de Mendes
Leal, plausivelmente no inicio do més de Agosto. Mais tarde, apos o envio da
carta desacompanhada da interrompida obra, em 28 desse més, uma conversa
sobre o espectaculo de Lamego tera reacendido o “licito desejo de fazer algum
vulto nas letras” e levado Camilo a revelar a Luis de Bessa a existéncia de um
drama inacabado, de sua autoria.

Neste quadro, seria em inicios de Setembro de 1846 que a confidéncia a
Luis de Bessa ocorreu e a escrita foi retomada.

O texto, decorridos os dois tempos confessados “a continuacdo devida ao
estimulo do amigo e a conclusédo que a ele se deveu”, apenas estaria concluido
com Setembro ja avancado, pelo que se pode imaginar que, apds 0s ensaios, a
pintura dos cenarios e o arranjo do local, o drama ndo poderia ser estreado antes
da entrada do més de Outubro. Se levarmos em conta que a represeftacédo d’
Pajem de Aljubarrotaem Lamego, ocorreu a um sabado e que o tempo para
preparar o espectaculo vila-realense escasseava devido a proximidade da abertura

4 O drama foi publicado, em Lisboa, no préprio ano de 1846, mas ja havia sido levado a cena,

em Coimbra, no ano anterior. Mendes Leal era membro honorario do Instituto Dramatico
coimbréo, o que talvez explique que a peca tenha sido estreada no Teatro de Sdo Paulo, antes
de ter sido impressa.
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das aulas, é plausivel que Camilo e Luis de Bessa Correia tenham marcado a
estreia para a mais distante data possivel, 10 de Outubro de 1846, ultimo sdbado
anterior a prevista partida de Camilo para Coimbra.

Apesar de o drama se ndo dever a vontade de o autor se prestigiar aos olhos
de Patricia de Barros, deve contudo ter desempenhado esse importante papel, tal
como deve ter permitido contactos e fornecido oportunidades que, de outra forma,
menos naturalmente surgiriam.

Tera Patricia Emilia participado no drama? E muito improvavel que isso
tenha sucedido. No Porto, tal participacéo ser-lhe-ia rigorosamente vedada, a ndo
ser que a representacdo ocorresse em ambiente familiar, aberto apenas a
convidados. A interdicdo social reflectia a imperiosa necessidade, sentida por
gualquer mulher solteira, de manter a presun¢édo de ingenuidade, podendo a
representacao de situacdes dramaticas dar azo a ideia de que ja as teria vivido e
nao seria tao inexperiente e inocente, em matéria de paixdes, como era suposto
ser. Deve dizer-se, no entanto, que existe evidéncia de os cédigos de conduta,
nesta vertente, serem mais permissivos na provincia, e pode documentar-se que,
em Vila Real e em época ndo muito posterior, senhoras representaram em
espectaculo publi¢d Penso, apesar disso, que a participacdo neste drama, escrito
e dirigido por rapazes solteiros, envolveria inconveniéncias inaceitaveis no quadro
dos padrbes da época.

N&o quer isto dizer que Patricia ndo tenha participado no espectaculo, pois
este decerto se nao limitou a representacdo do dramalh&o “de sentimento”, que
tipicamente ocupava apenas a primeira parte. A este seguiu-se, com toda a certeza,
uma comeédia, como aconteceu em Lamego, e talvez recitacdo de poesia e
variedades musicais. Desta forma, mesmo que ndo tenha desempenhado um papel
no drama, ela poderd ter contribuido para a segunda metade do espectaculo, se
esta incluiu, como era frequente costume, uma parte musical, pois existe memoria
de ter sido professora de pidho

Sabemos que Patricia de Barros e a tia, em casa de quem vivia, davam
instrucdo a meninas e é possivel que Camilo tenha colaborado com elas,
possivelmente leccionando francés, o que pode ter dado origem ndo s6 ao namoro
mas também a acusacgdo que, mais tarde, quando ja residia no Porto, lhe seria

4 Periddico dos Pobres no Portd7 de Maio de 1849. As senhoras que participaram no
espectaculo noticiado pelo jornal foram Maria do Carmo de Sa Peres e Joana d'Assuncéo,
representando os papéis de Isabel e Ester no ddardais proscritos, ou o jugo de Castela
de Licinio de Carvalho (1827-1854). Encontraremos adiante outros membros da familia
Assuncdo a representar no Teatro de Vila Real.

46 José de Campos e SousaRrecesso genealdgico de Camilo Castelo Brahdsboa, 1946;

p. 179.
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assacada, de ter trabalhado em Vila Real como mestre-escola. Se as circunstancias
foram estas, deve ter sido durante as semanas de ensaios e talvez quando do
acompanhamento a casa apos eles, que Patricia Emilia—a mulher dos “sacrificios
tremendos” — seacrificoupela primeira vez.

O drama foi representado, tanto quanto se sabe, por Luis de Bessa Correia,
com alargadas e importantes funcdes, e José Maria Alves Torgo, que ha época era
sargento do exército e viria a ser paroco de LodfeteEmivel polemistd,
“distintissimo orador sagradi”e romancista ndo destituido de méfitéo
descrever o seu desempenho na peca, Alberto Pimen@IRamance do
Romancistapartilha com os leitores um episddio transmitido pelo sobrinho de
Camilo, Anténio de Azevedo Castelo Branco, de quem foi amigo: Alves Torgo
deturpou propositadamente uma das suas falas, de maneira a incluir uma gracola
popular, levando o autor a abandonar sala, horrorizado com a risota suscitada
pelo desvio ao texto.

E quase certo que José Niza — a quem Camilo dedicou a elegia em prosa
Uma Noite no cemitérjoonde o recorda como “mog¢o com quem tratei uma
amizade que ndo parecia do século em que vivéimdeixando-nos na convic¢ao
de que era o0 seu mais intimo amigo nessa época — participou no espectaculo.

José Antonio T. C. de Melo e Niza, como Camilo o nomeia, era sargento no
13 de Infantaria, tal como Alves Torgo, que viria a romancear-lhe a curta e tragica
existéncia no seAmor de maldicasd, e morreria ainda no decurso do ano de

47 Camilo afirma ndbolo as criancaserradamente, que Alves Torgo foi abade da Torgueda, e
Freitas Fortuna repete-o nbglitos da mocidadeJosé Maria Alves Torgo (1825-1884) foi
nomeado, por carta régia datada de 9 de Outubro de 1854, paroco da igreja de Louredo (Santa
Maria), concelho de Santa Marta de Penaguido, paréquia na jurisdicao do entdo muito abrangente
arcebispado de Braga.

4 O Nacional 16 de Setembro de 1851.

4 Aexpressao citada constafortugal antigo e modern® Peridédico dos Pobres no Portde
17 de Maio de 1856, também da noticia de um sermé&o pregado por Alves Torgo no Porto, o
que mostra que, dois anos apos ter sido nomeado paroco, ja a sua reputacao de orador sagrado
havia atingido a Invicta.

50 Publicou um interessante romance em dois voluAresy de maldica¢Porto, 1870), assinado
apenas com as iniciais do seu nome, J. M. A. T. Segundo o padre Pedro Augusto Ferreira
(Pinho Leal j4 havia falecido & data da redacgéo do verbete sobre Vila Real), escreveu também
um drama.

51 O Naciona) 16 de Dezembro de 1847.

52 N&o é 6bvio que o entrecho se baseie na vida de José Niza, pois este surge na descrigdo do
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1846, em 28 de Dezembro, fuzilado apés um recontro com a milicia do barédo de
Castro Daire que havia tomado Vila Real de assalto, episddio cuja vivida e
expressiva descricdo ocupa o primeiro capitulo do romance que o camarada de
armas |lhe dedicou. As iniciais T. C. escondem os aristocraticos apelidos Teixeira
Coelho, e Ana Placido, escrevendo em nome de Camilo a Freitas Fortuna, revela-
-nos, involuntariamente, o motivo da infelicidade e do destemor que lhe foi fatal:

Um abade ha pouco falecido, José Maria Alves Torgo, mencionado no
Obolo, escreveu um romance cujo principal personagem era o valente José
Niza. Amorte dele foi um suicidipor causa de amores infelizes a uma fidalga
gue hoje vive na extrema miséria, mas tem a felicidade de ter ensandecido.

Pode ser que pelo prisma da loucura os farrapos que a cobrem se lhe
figurem as galas preciosas da sua brilhante mocidade. Esta senhora (cujo nome
ndo convém dizer) era D. Maria da Graca, conhecida pela morgada d’Abacas e
representante dos Teixeiras Coelhos.

O marido dela é um maltrapilho que ai anda pelo Porto, chamado José
Xavier3

Efectivamente, a senhora — menina, pois contava em 1846 uns escassos quinze
anos — era Maria da Graca Teixeira Coelho de Melo Pinto de Mesquita, decerto
familiar do seu infeliz apaixonado, também Teixeira Coelho de Melo mas talvez
por bastardia, e 0 homem com quem veio a casar chamava-se, de seu home
completo, José Xavier de Barros Vaz Pereira Pinto Guedes.

E muito provavel que o colega do anterior ano lectivo, Anténio Tibdrcio
Pinto Carneir®, que era dos arredores de Vila Real, da freguesia de Borbela,
também tenha contribuido para o espectaculo, apesar de Camilo Ihe néo citar o
nome que, alias, igualmente omitiu quando descreveu os incidentes com a guerrilha
miguelista, no regresso de Coimbra, e apenas conhecemos da biografia de Vieira
de Castro.

episodio em que morreu, como pessoa real e nomeada pelo seu nome, como uma entre muitas
outras pessoas igualmente reais e nomeadas pelos seus nomes. E, no entanto, possivel que
Camilo tenha razdo, e que no desenho do protagonista, que é um padre, o autor tenha usado
elementos biograficos do amigo e o enredo seja uma transposi¢ao dos seus amores contrariados.

5 Este “suicidio por causa de amores infelizes” € uma hipérbole romantica. Segundo Alves Torgo,
José Niza foi assassinado apos ter sido feito prision®inoi( de Maldigdptomo I, p. 36).

54 Julio Dias da Costa -Bois Anos de agoni&artas de Camilo e Ana Placido a Freitas Fortuna.
Prefécio e notas de... Lisboa, 1930; p. 121.

% Antonio Tibarcio Pinto Carneiro (1826-1881). Licenciado em Direito, foi deputado, conselheiro
e, em duas ocasides, Governador Civil de Vila Real, embora neste posto servisse apenas de
testa de ferro a Silva Torres, o segundo marido da Ferreirinha. Foi também co-fun@ador d’
Vilarealense
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O drama, se levarmos em conta que os papéis femininos foram representados
por rapazes, exigiria 16 actores, sem incluir a figuracdo, os “sete fidalgos
portugueses, soldados, frades e religiosos” que o jovem autor ambiciosamente
acrescenta, na cauda da lista das personagens com texto atribuido. Por certo alguns
elementos do elenco disponivel terdo assumido mais que um papel, jogando com
a ndo simultaneidade das presencas em cena, mas, mesmo assim, talvez tenha
sido necessario reunir uma dezena de jovens desembaracados, com educada dic¢ao
e “recta pronudncia”, qualidades raras na época.

Quem mais podera ter participado, além dos acima nomeados?

Possivelmente Luis de Lemos, filho de um adversario do pai de Camilo
mas com quem este manteve, durante toda a vida, inalteravel amizade, e
Guilhermino de Barrds Unico comparsa do autor do drama, na sala de leitura da
biblioteca publica vila-realense.

Luis de Lemos, que viria, por benevolente patrocinio de Camilo, a coadjuva-
-lo em 1854-55 na redaccao Borto e Cartae até a beneficiar, em dramatico
periodo, de significativa ajuda financeira do amigo da juventude, era, na época em
causa, funcionario do Governo Civil de Vila Real. Quanto ao jovem Guilhermino,
apesar de Camilo datar de 1848 o inicio das relacbes entre os dois, hdo devemos
por tdo pouco exclui-lo do elenco: O “cronéfobo nato”, como Sousa Costa lhe
chamou, também lhe atribui dezoito anos nessa época, € 0 que é seguro e
indesmentivel & que Guilhermino Augusto de Barros, nascido em 17 de Novembro
de 1828, celebrou o seu décimo oitavo aniversario em 1846. Parecendo confirmar
ter sido nesse ano que os dois amigos faziam da biblioteca publica “gabinete de
leitura e de escrita”, Camilo, escrevendo-lhe em 1860, descreve-se como “um seu
amigo de dezasseis anos”, dando a amizade como iniciada ainda antes de 1846;
por seu lado, Guilhermino, em carta de 1884, confessa ter lido Comte e Darwin,
mas ter-se mantido o “mesmo crente dos dezoito anos”, parecendo evocar a época
em que se relacionaram.

Quanto aos restantes, quem podera hoje saber-lhes os nomes? Seriam talvez
os irmaos mais velhos daqueles que viriam a ser, em 1860, os tais “mancebos de

% O pai de Luis de Lemos, Luis Manuel de Lemos, militar que terminou carreira como general
de brigada, disputou com o pai de Camilo, em 1834, o lugar de Correio Assistente de Vila
Real, que ambos haviam exercido e perdido durante a restauracdo absolutista. A sua folha de
servigos prestados a causa liberal e a citagdo de um processo onde Manuel Botelho havia sido
condenado por roubo de valores, dar-lhe-iam a vitdria no litigio. Quem viria, no entanto, a
tomar posse do emprego seria um dos seus filhos, o préprio Luis de Lemos (Carlos¥ilela —
Pai de Camilo Lisboa, 2005; pp. 112 e 125), que mais tarde surgiria como 1.° Oficial da
Secretaria do Governo CiviEétrela do Norte24.Set.1846).

57 Guilhermino interessava-se pelo teatro e deve ter sido actor em Coimbra, pois fez parte do
Conselho da Academia Dramatica, pelo menos no ano lectivo de 1850-51.
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primoroso engenho”, de que Camilo nos falaMasorias do Carcete

Porque, como ja vimos, constituia invariavel costume na época que uma
comédia fosse representada apés o drama, somos levados a crer que assim tera
acontecido. Nesse caso, Luis de Bessa tera elegido a que havia representado em
Coimbra e Lamego, a peBadspero e Vicenteujo éxito sabia estar assegurado
a partida.

Logo a seguir ao espectaculo, na segunda-feira subsequente, 12 de Outubro
de 1846, Camilo e Patricia Emilia de Barros seriam detidos no Porto e encarcerados
na cadeia da Relagéo, o0 que, se para ambos constituiu uma estreia, para o sedutor
seria também ensaio para mais longa e penosa estadia. Uma acusacédo de furto,
segundo Camilo expressamente inventada para o efeito pelo tio, forneceu o motivo
para a detencéo, e os jovens amantes apenas a 23 de Outubro recuperariam a
liberdade, com toda a certeza ap6s se terem conformado com a abdicacdo dos
projectos de vida em comum e com o humilhante regresso, em separado, a Vila
Reatf®.

Clarificados que ja foram alguns relevantes aspectos da questao, revisitemos
0 excerto de Vieira de Castro para, de novo, nos interrogarmos sobre o que la se
afirma. J& vimos que, com a estreia/lgpstinho de Ceuteem 1846, se ndo
“celebrou n'um monumento o primeiro passo da civilizacdo de um povo”, mas
tera um teatro sido construido no periodo que medeia entre esse ano e 1861, data
de publicacédo da biografia?

Efectivamente, foi o que sucedeu. Vila Real viria a dispor de um teatro, mas
a construcdo dele apenas se iniciaria, como adiante fica documentado, mais de
um ano apos a representacdo da peca de Camilo.

Decerto este ndo mentiu quando escreveu gue o teatro “nunca teria nascido
se eu ndo tivesse escrito um mau drama, que dediquei a meu tio”, mas o que é
facto é que a sala de espectaculos, segundo o hunca citado testemunho do préprio
gue agora vamos ler, apenas abriria as suas portas ao publico em 11 de Junho de
1848, apds “7 meses de continuado trabalho”.

Eis oComunicada’O Nacionalonde tal nos é revelado:

SENTIMO-NOS possuidos de um verdadeiro entusiasmo, quando
louvamos o que é digno de louvor, e exaltamos entre os demais aquele homem,

% Camilo d& a entender, na Maria da Fonte, que s6 regressou a Vila Real uma semana apos ter
obtido a liberdade, e compreende-se que ndo tenha resistido a passar algum tempo no excitante
ambiente do Porto revolucionario do inicio da Patuleia.
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gue se faz distinto pelo seu util exercicio na sociedade. Neste caso esta
indubitavelmente o snr. Jodo Pinto da Cunha, de Vila Real.

Desde muito que a chamaaliga aristocraciadesta vila tracava planos
para a construcéo de um teatro. Ja vimos um influente, cheio de sagrado ardor
de civilizacdo “ o snr. Henrique da Cunha, medir paredes, marcar terrenos,
delinear modelos, mandar construir alicerces, e alfim..................... e 0s pedreiros
irem-se-nos com as mimosas esperangas de possuir um dia um teatro. Tém-se
passado anos, e esse magico teatro la morreu nas arquitecténicas cabecas dos
ilustres imaginadores: “ é crivel que a politica egoista e impertinente lhes haja
assolapado a bossa teatral!

Logo que as altas imagina¢gfes abandonaram o terreno, vem outra menos
requintada imaginacdo, mas mais forte e persistente, quero dizer um homem
mais terminante em seus juizos, que cauteloso em estuda-los, ideou um teatro,
e no momento de concebé-lo, lancou-lhe as primeiras pedras, e aplicou-lhe
uma vontade enérgica, um rapido andamento, que nos fez crer o gosto do belo
sublime na pessoa do snr. Cunha.

Depois de 7 meses de continuado trabalho, ai temos um teatro
elegantemente ornado, e o melhor organizado que podia sé-lo sobre um terreno
apoucado, suficiente, todavia, para a plateia de Vila Real. Deve-se ao snr. P.
José Justino de Carvalho o gosto da arquitectura, o gosto do cenario, e tudo
aquilo que a sua feliz curiosidade pdde sugerir-lhe para o sublime desta peca
gue tanto agradecemos aos cabedais, e ao desvelo de seu director.

Vai ser aberto em 11 do corrente Junho, com o drakibotre de Nesle

Estamos autorizados para anunciar que o snr. Jodo Pinto da Cunha arrenda
0 seu teatro, aquetmpanhiague queira dele aproveitar-se. A experiéncia
tem mostrado, que esta vila desenvolve um afecto extraordinario ao teatro. E
certo que algumas bem ordinartasnpanhiasaqui tém subsistido por meses,

e lucrado, representando em péssimos teatros provisoriamente construidos: é
crivel, pois, que, com boa casa, que se lhe oferece aqui possa tirar bons
interesses, porgue asseveramos que a maioria de Vila Real concorrera com a
sua de doze, menos 0s 47 usurarios de que esta terrinha se pavoneia, apesar de
eminentemente comerc@mo Ihe chama D. José de Urctilha sua geografia.

N

Vila Real, 2 de Junho de 184%8.

59

60

D. José de Urcullu (c.1800-1852), literato espanhol que casou no Porto com uma senhora da
familia Allen, foi tradutor e autor menor, tendo escrito alguns manuais destinados ao ensino da
Geografia e da Gramatica inglesa. A obra citada por Camilo develsziado elementar de
Geografia.., cujos trés tomos vieram a publico, no Porto, entre 1835 e 1839, embora o autor 14
ndo diga que Vila Real fosseninentemente comercidtis o que escreveu: “VILA REAL,

com uma grande ponte sobre o rio Corgo a 4 lég. de Lamego: é a povoagdo mais bela e
consideravel da provincia, industriosa e comerciante com 4080 fiedtddo elementar de
Geografia.., Porto, 1837, vol Il, p. 109).

O Naciona) 3 de Junho de 1848.
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O N da assinatura prefigura o pseudonhtimiguém com que o autor viria a
assinar alguns textos em tempos nao muitos distantes destes no futuro, e a prosa
é suficientemente camiliana para que a autoria se nos imponha. Como confirmacao,
surge a pouco tempestiva censura aos “47 usurarios de que esta terrinha se
pavoneia”, censura que Camilo viria a retomar, em artigo também publi€éado n’
Nacionaf?, dessa vez contando 84 e fazendo mais largo uso do “génio tdo mordaz”

e da “maldizente condicdo”, necessidade justificada pelo que constituiria, ndo
fosse ele retérico, um muito surpreendente alastramento da onzena nos escassos
nove meses que separam os dois textos.

Ty T AT Iy F T e 2 et

ARUIATO DELBADRAL.
o T Ead

S TOJRB DI NZLDIo

DRAM. ®N 4 ACTSE, DIVININGS EM 9 QUADROS,

zom
Stvande Sl vma.
[P W
acTonxs.
BURIDAY, siio.
MARGARIDS DE DORGONNA IR RADLL-
GUALTER I AULNAY. »
. AULNAY,

RIc
ENGUERRAND DE MARIGNT.
e

ACTO PRIMEIRO.
et e

QUADRO ERIMEIRO.

A Torre de Neslede Alexandre Dumas, rerquivo Teatral

A ideia de construir o teatro foi certamente suscitada pela representacdo do
Agostinho de Ceut@omo Camilo afirma, mas a concretizagéo teréd sido diferida
devido ao estado de guerra civil que logo se instalpara apenas vir a ser
reconsiderada, oito meses depois, apés o termo das hostilidades. Analisando a

61 O Naciona) 1 de Marc¢o de 1849. O titulo do artiglgura — Vila Real

62 A Patuleia foi langada como reaccdo a Emboscada, golpe de palaciano de 6 de Outubro de
1846, e a priséo do duque da Terceira, que constituiu a primeira manifestacio de soberania da
Junta do Porto, ocorreu em 10 de Outubro de 1846, coincidindo com a data que atribuo a
representacdo ddgostinho de Ceutam Vila Real.
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cronologia, verifica-se que, se adicionarmos a data da convencéo de Gramido que
pos fim a Patuleia, 29 de Junho de 1847, os 4-5 meses necessarios ao desenho do
projecto, obtencédo das licencas e contratacdo de um mestre d’'obras, e os 7 de
“continuado trabalho”, encontramos a data da estreia.

Neste quadro, e verificando que a data do prologo da primeira edicdo do
Agostinho de Ceuté apenas oito dias posterior a da assinatura do tratado de paz,

0 que sugere coincidéncia temporal das decisbes, por parte do tio, de dar inicio
aos procedimentos visando a construcdo do teatro e de patrocinar a edigdo do
livro, é plausivel que Camilo se n&o tenha afastado substancialmente da verdade
guando escreveu que a obra fora oferecida a um seu “parente que fez construir em
Vila Real um teatro de propésito para que o drama se representasse”. E ébvio que
nunca a utilidade do teatro se esgotaria com a representacdo de uma Unica peca,
como o excerto citado parece querer significar; mas € admissivel que tenha havido
vontade de inaugurar a sala com o drama de Camilo, designio alterado, chegada a
ocasido, por razdes hoje indiscerniveis, mas que se pode imaginar terem sido
aduzidas pela companhia que tera arrendado a sala ou, mais provavelmente, pelo
grupo de amadores que tera actuado na estreia.

Pouco antes desta, em Marco de 1848, j4 adiantada a construcdo da casa de
espectaculos que daria publico testemunho do “gosto do belo sublime na pessoa
do snr. Cunha” “o tidCabanasem outro texto classificado como analfabeto”,
surgira, também na imprensa do Porto, um anuncio evidenciando a preocupacéo
deste em dotar Vila Real de “um teatro elegantemente ornado”.

PRECISA-SE em Vila Real (de Tras-os-Montes) de um cendrio completo
daquelagistasmais ordinariamente empregadas. Quem quiser vendé-lo dirija-
-se por carta, acompanhada dos necessarios esclarecimentos, a Jodo Pinto da
Cunha, para a mesma vifa.

Ignora-se quem tera fornecido asstasmais ordinariamente empregadas”,
mas pode apontar-se 0 nome do artista a quem se deveu a pintura da cortina de
boca de cena.

Portugal antigo e modernoerbete sobre Vila Real:

Sendo ainda crianca imberbe, sem nocfes algumas de desenho, pintou
um pano de frente para o teatro da sua terra natal, representando uma vista
d’ela. As incorrec¢cBes deviam ser muitas, mas vai desafrontar-se
brilhantemente, publicando urbescricdoda sua formosa vila, ilustrada pelo
mesmo lapis que desenhou o pobre paribo temporeé...

8 O Naciona) 11 de Margo de 1848.
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A “crianca imberbe” era Anténio Lopes Mendes, que tinha apenas treze
anos e meio a data da inauguracao do tBatr¥ieira de Castro ndo teria errado
se, quando descreveihgostinho de Ceutzomo “a estrela nancia de duas auroras
formosissimas”, tivesse contado trés: o talentoso adolescente viria a produzir
importante e estimada obra gréfica, alguma dela, e sobretudo a que a Vila Real
diz respeito, infelizmente perdida ou a espera de ser encontrada. O redactor do
verbete descreve-nos parte da “interessante colec¢cédo” de imagens vila-realenses
que Lopes Mendes — “talvez hoje o nogameiro paisagista— havia realizado,
revelando que “estes e muitos outros desenhos iluminardo (Deus o queiral...) a
Descricdo de Vila Reafjue s. ex.2 projecta”. A obra ndo chegaria a vir a publico,
mas algumas imagens do conjunto que deveria ilustra-la se conservaram, entre
elas a gravura do Teatro de Vila Real, publicada por Alberto Pimentel e aqui
reproduzida.

Antonio Lopes Mendes e Camilo retomariam o contacto estabelecido na
época da construcdo do teatro, pois na coleccdo epistolar conservada em Seide
constam 18 cartas do primeiro para o segundo, cobrindo um periodo que vai de
Setembro de 1884 a Abril de 1887, e lendo o resumo dela€antlo
homenageadase verifica que Camilo reviu as provas do livro de Lopes Mendes,

A india portuguesae apenas por razées de salde o néo prefaciou.

Vemos agora que, distribuindo por dois acontecimentos independentes as
descri¢cbes dos bidgrafos, quase tudo se aproveita e pouco se exclui. Fica de fora
apenas o que Vieira de Castro escreveu e Camilo viria a repetir em carta particular,
ou seja, que “o teatro de Vila Real foi construido adrede para la ser representado
o Agostinho de Ceutaafirmacdo decerto ndo destituida de algum subjectivo
fundamento, mas objectivamente desmentida pelos factos.

Uma questao carece ainda de resposta: se hdo houve coincidéncia no tempo
entre as duas estreias, a do drama e a do teatro, devemos considerar terem elas
ocorrido em espagos também separados?

Penso que nao, sobretudo atendendo ao texto onde Sousa Costa “ que viveu
na juventude em Vila Real e ainda teve acesso a gente que tinha conhecido Camilo
“ afirma que Jodo Pinto da Cunha havia adoptado “uma velha casa do seu

84 Antonio Lopes Mendes nasceu em Vila Real, na freguesia de Sao Dinis, em 30 de Janeiro de
1835 (Augusto César da Silva MatosG-Movimento geogréafico em Portugal e Anténio Lopes
MendesLisboa, 1883; p. 8).
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patrimonio a teatro de emergéncia’. O aquiliniano “lojdo” pode e, a meu ver,
deve, até prova em contrario, ter fornecido o local de implantacao e talvez parte
do esqueleto ao edificio. Jodo Pinto da Cunha té-lo-a construido ou reconstruido,
articulando os dois talh&es independentes que no local possuia.

Apos estes esclarecimentos, distinguimos com toda clareza o Teatro de Vila
Real, estreado ndo em 1846 mas em 1848, ndo com o candifastinho de
Ceutamas com alorre de Neske de Dumas pai, teatro que se mantinha em
funcdes na rua da Videira, depois rua do Tribunal — artéria que viria a ser
parcialmente sacrificada pela abertura da parte sul da actual avenida Carvalho
Araujo —, quando em 1860 um foragido Camilo por aqui passou.

O jovem e inexperiente autor, que confessara no prologo da primeira edigdo
do Agostinho de Ceutapenas ter lido quatro dramas originais portugueses e
algumas traducdes derquivo teatrale se ocupava agora com a escrita de um
novo drama® Marqués de Torres Noviainda teve oportunidade para, no escasso
trimestre decorrido entre a estreia do teatro e a sua fuga para Covas do Douro, de
onde seguiu para o Porto, obter alguma “licdo deste ramo de poesia”, pois Jodo
Pinto da Cunha, logo em Agosto de 1848, conseguiu que uma companhia
profissional Ihe ocupasse teatro, como se depreende de uma noticia publicada
pel’O Nacionalde 16 desse més:

A companhia dramética de que é director o sr. Jodo Manuel Martins da
Costa, fez o sedebute em Vila Real, no dia 9 do corrente; levou & cena o
drama — L4&zaro, o Pastor que foi assaz aplaudido. A segunda récita devia
ter lugar no dia 12.

Folgaremos muito se a companhia colher bons resultados de suas fadigas.

A redaccdo ndo é de Camilo. A expressao “devia ter lugar” nunca poderia
escorrer da sua pena, ndo sé por dar evidéncia de que o correspondente vila-
-realense ndo sabia se a segunda récita teria ocorrido ou ndo, ignorancia implausivel
se o texto proviesse do dependente sobrinho do proprietario da sala, mas sobretudo
porque “ter lugar”, na acepc¢éao de “acontecer”, era 0 mais banal e desclassificante

% A tradugdo deste drama em 5 actos e 9 quadros, foi a primeira a ser publidadaivo
Teatral surgindo no seu primeiro tomo (1838), logo apos istbria geral da arte dramatica

6 Esta pecal.azaro, o pastor, ou 0 mudo de Floreneaa uma tradugéo de Inacio Maria Feijé
(1794-1857).
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dos galicismos, matéria em que Camilo nunca deu o flanco, nem mesmo na
juventudé’.

Jodo Manuel Martins da Costa era actor e importante empresario no Porto,
onde habitualmente tinha por sua conta o Teatro de Camdes, e ao “ausentar-se por
algum tempo desta cidade para Vila Real”, havia publicado um anuncio
despedindo-se do “ilustrado publico portuense”, confessando que o fazia “com o
maior sentimento, e forcado por circunstanéfas”

O Periddico dos Pobres no Porttonfirma a deslocacédo e permite-nos um
fugaz vislumbre do interior do teatro, ao falar-nos de cadeiras e de camarotes:

Teatro de Vila ReaEscrevem de Vila Real que a Companhia cénica do
sr. Jodo Manuel debutara na noite de 9 com o Lazaro Pastor e o Mentiroso
Veridicd®, sendo a Companhia muito aplaudida. Tinha principiado a assinatura
gue ja tinha 17 camarotes e 57 cadeiras, e continuava. A primeira noite foi em
beneficio da Companhia que tece grandes elogios ao Governador Civil, que a
tem protegido, animando assim as belas Iétras.

Por ser a actividade teatral excitante novidade, o redact®obces
abundantemente a noticia, em nimeros subsequentes do jornal.
21 de Agosto de 1848:

Cronica teatral No teatro de Vila Real tem a Companhia do Camdes
representado o Pai da Actriz, e 0 Mentiroso; poucas pessoas gostaram do Pai
da Actriz! o Judeu, e o Carneiro no Forno, que tém sido aplaudidos, sendo
chamada a Companhia fora! Debutou a primeira dama Maria Delfina, que
agradou muito. Estédo em cena o Filho Natural e a Mascara Negra. No dia 15
enchente.

67 J& o substantivo “debute”, apesar de usado com cauteloso italico, seria suficiente para que
eliminassemos a possibilidade de o texto ser de Camilo, pois nem na edicdo de 1889 do
Dicionario de Moraes ele surge incluido. Note-se, no entanto, que veremos adiante José de
Sousa Bandeira, redactor 8eriddico dos Pobrese mais competente prosador que o seu
correspondente de Vila Real, fazer uso do verbo “debutar” grafado em redondo.

68 O Naciona) 29 de Julho de 1848.

8 A comédiaventiroso veridicdMenteur véridiquié da autoria de Eugéne Scribe (1791-1861)

e foi traduzida por Garrett conr@lar verdade a mentiA Companhia de Jodo Manuel usaria
talvez outra traducao.

70 Periodico dos Pobres no Port@4 de Agosto de 1848. O Governador Civil era Jodo Cabral
Teixeira de Morais, que contribuiria, logo depois, para que Camilo, em fins de Outubro, tivesse
gue abandonar Vila Real. Os elogios tece-os a Companhia... pela lrudaekpjornal cartista,
alinhado pelo governo.
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13 de Setembro de 1848:

Teatro de Vila RealNo dia 8 foi o beneficio dos actores Franco e Maria
Carolind*; levaram a — Moura, e a Prisao Imaginaria — a Companhia foi chamada
fora. A Companhia faz mais meia assinatura, por isso que as familias vao para
as quintas e vindimas.

22 de Setembro de 1848:

Teatro de Vila RealNo dia 21 foi o beneficio da actriz Maria Delfina
com uma Companhia de curiosos; levou a Leitora e o Aprendiz de Ladrdo. A
Companhia do Sr. Joao Manuel d& no dia 23 a sua Ultima representacao; e sai
para Lamego no dia 25.

A noticia da estreia em Lamego revela-nos que a récita, ocorrida em 8 de

Outubro, incluiu a comédiAdelaidé? e a farsavlentiroso veridicpe permite-
-nos verificar a existéncia do mesmo 6bice que havia levado Jodo Manuel a ndo
completar, em Vila Real, a estadia prevista: “A casa esteve boa de plateia, mas
[venderam-se] poucos camarotes em razao de estarem as familias nas vindimas”,
razao por que “acabada meia assinatura”, a companhia rumaria dé Porto

Efectivamente, logo em 1 de Dezemb@Nacionalanunciava para dois
dias depois o regresso da companhia ao palco do Teatro de Camdes, em récita
composta pelo dran@s Dois Pedros, ou o czar da Russia comédi® Punhal,
ou 0 réu atrozque viria a ter “pouca concorréncia de camarotes, ordinaria na
plateia”, situacdo que melhoria no segundo espectaculo, representado em 8 de
Dezembro, que seria bem recebido pelo publico, pois “ambas as pecas foram
aplaudidas, e os actores chamados ftfra.”

Trés semanas mais tarde, em 30 de Dezembro, o “incansavel empresario”
cederia a casa®ociedade Académico-Draméatjgaara que esta promovesse a
estreia portuense dgostinho de CeutdNado muito depois, segunda vez o drama
subiria a cena, tendo o autor sido vitoriado, “chamado por mais de uma vez fora,
recebendo dos camarotes duas coroas, que justamente Ihe cabem como poeta

" Franco era casado com Maria Carolina e, logo apés a chegada da companhia ao Porto, ambos

desapareceram da cidade, apesar dos “solenes contratos” que haviam assinado, queixando-se
O Nacionalda frequéncia do reprovavel comportamento.

Esta pegaAdelaide, ou empresta-me oito tostéas também uma tradugéo de Inacio Maria

Feijo.

7 Periddico dos Pobres no Portth3 de Outubro de 1848.

7 O Naciona) 9 de Dezembro de 1848.

72
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dramatico.”™ A uma destas récitas tera Luis de Bessa Correia assistido, pois
encontrava-se no Porto, onde nos primeiros dias de Janeiro participou numa
“representacdo muito concorrida em casa d’uma familia respeitavel”, e dirigia os
ensaios de um dram@, Rapto das Sabin&s

Devemos entender que, das duas coroas que celebraram o talento de Camilo
“como poeta dramatico”, uma devera atribuir-se ao seu novo d@&aMarqués
de Torres Novagjue havia sido posto a venda no inicio de Dezefhbro

Estes éxitos de carreira, que constituiram na vida do jovem autor significativos
acontecimentos, decerto previstos e negociados anteriormente a sua saida para o
Porto, levam a crer que, embora existissem outros e graves motivos para que
Camilo devesse abandonar Vila Real, a possibilidade de acompanhar de perto a
edicao do seu segundo drama, a perspectiva de assistir aos ensaios e a representacao
do Agostinho de Ceuta a oportunidade de realizar algum dinheiro com as duas
obras, ndo terdo deixado de contribuir para a sua deciséo.

Alguns anos passariam sem que Camilo voltasse a Vila Real. Foi no Verao
de 1860 que, ap6s breve passagem em Maio, aqui se refugiou mais demoradamente,
de 11 de Agosto a 6 de Setembro, intervalo de tempo descrito na sua
particularissima maneira de contar como “vinte interminaveis dias de enfermidade,
de desalento e de ansias de morte”. “Faleceu-me &nimo para entrar no teatro”, € o
gue confessa nademorias do Carceremas teve noticia dos “mancebos de
primoroso engenho” que regularmente |a representavam.

UmacCarta-Folhetim publicada meio ano antesOnNacionalde 3 de Margo
de 1860, revela-nos os nomes de alguns deles, que recentemente haviam criado
umaSociedade Filarmonico-Dramatica também que mais uBtocasse havia
estreado como autor dramatico:

[...]

De feito, aqui ha dias, houve uma récita no teatro, com a qual os membros
da Sociedade Filarmoénico-Dramética — cuidamos que € assim que se chama a
tal associagdo — nos deram uma noite, como raras vezes se passa n‘'uma terra
pequena e sobremodo excepcional como esta. O espectaculo comegou pela —

> O Naciona) 18 de Janeiro de 1849
76 O Naciona) 8 de Janeiro de 1849.
7 O Eco Popular2 de Dezembro de 1848.
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Associacdo em familia — drama d’Almeida Lencd$tmijo desempenho foi

parte regular e parte muito superior ao comum. Em a nossa imparcialidade e
justica, ndo podemos sonegar encomios a quem tdo bem os mereceu, como 0s
snrs. Luis e Manuel d’Assuncéo, nos papeis de Anténio e Manuel no mimoso
drama do literato lisbonense.

Em sequéncia, tivemos ocasido de avaliar uma comédia, no gosto do
vaudevillefrancés, producao de S.

Este nome é desconhecido; mas é com os titulos de sobrinho de Camilo
Castelo Branco, e de autor de tdo auspiciosa estreia, que temos a honra de o
apresentar aos leitores. Cuidamos que raro sucede, entre nés, estrear-se tdo
bem no nosso mundo literario. O vaticinio ha-de cumprir-se tanto mais breve,
guanto mais sandias forem as criticas dos Aristarcos zarolhos, que, sem o verem,
sdo estimulos as vocagdes incipientes.

Na cena cémica — Os Efeitos do vinho novo — o snr. Luis Assuncéo foi
freneticamente palmeado. O triunfo ndo nos surpreendeu, que muitas vezes
temos visto o snr. Assuncao no palco, e sempre entusiasticamente aplaudido.

As Pequenas misérid® uma composi¢cao mediocre, monétona na acgao,
livre em algumas peripécias, sensabor em muitos ditos, e sobretudo é na maxima
parte escrita em mau portugués. Todavia, sem embargo disto, o engenho dos
snrs. Correia Brandao e L. da Assunc¢do, modificou e tornou imperceptiveis
tdo desfavoraveis circunstancias.

Foi esta a primeira récita da sociedade que ai se instalou h&a dois meses.
Felicitamo-la, porque correspondeu satisfatoriamente a publica expectagéo.

Disseram-nos hoje que estdo distribuidos os papéis dos Homens de
Marmoré®, para serem representados na pascoa.

Aguardemos até entdo que prometemos voltar ac®sdtitNacional”.

Agora, uma pergunta a que o leitor respondera quando nos vBaims:
guem sof

78

79

80
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O nome esta errado: o autor era D. José d’Almada e Lencastre. A pega, descrita como “quadro
de costumes originais portugueses em cinco actos”, tem porAiAdsociacdo na familja

foi publicada, com o n.° 28, na colecd@atro Moderno

As Pequenas misériaBarsa em um acto, imitada do francés por Ricardo José de Sousa Neto.
Lisboa, 1854.

Os Homens de marmgmrama em 5 actos da autoria de Mendes Leal Jr., publicado em Lisboa,
em 1854.

Sotéo, palavra que deriva do italissaitq por baixo, usava-se, na época, com o significado de
cave, adega, o espaco de cota inferior a da parte habitavel da residéncia. Em boa verdade,
ainda hoje, de certa forma, assim &, pois aplicamo-lo as dguas-furtadas, querendo designar o
espaco que ficpor baixodo telhado. No texto, o autor refere-se ao chamado folhetim, o terco
inferior da primeira pagina, que ficapar baixodo “distrito sério” do jornal.
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Infelizmente n&o... e lamentavel é que assim seja pois bem gostaria de
perguntar, ao critico imparcial e justo, por que motivo ao sobrinho de Camilo,
autor da “comédia, no gosto daudevillefrancés”, nao foi facultado o prazer de
ver impresso o titulo da peca que constituiu a sua “tdo auspiciosa estreia”. O
jovem Antonio de Azevedo Castelo Branco havia, pouco antes, passado algum
tempo com o tio, no Porto, a estudar preparatérios, e este, em graciosissimo trecho
do Cancioneiro alegreviria recordar a sua ja entdo desperta paixao pelo teatro:

Aos quinze anos vivia comigo; e, quando eu o imaginava versando com
mao nocturna o seu Virgilio, ele assistia no teatrdCdendes com a
insensibilidade de um Claudio subalterno, recostado no meu camarote de
assinatura, a flagelacéo da Arte que o saudava moribunda.

Anténio de Azevedo contava em 1860 apenas 17 anos, mas era mais velho
gue um dos actores, Manuel da Assuncdo (1844-1893), que viria a ser jurista,
véarias vezes deputado, ministro de Fontes Pereira de Melo na pasta da Justica,
erudito biblibgraf& e apaixonado bibliéfilo. Foi ele quem arrematou, em 1883,
no leildo da biblioteca de Camilo, os dois volumes 8emanaanotados por
este, e um dos que defenderam, no Parlamento, a isencao dos direitos de mercé
devidos pela concessao do viscondado de Correia Botelho, em discurso onde
confessou: “ndo tenho relagBes pessoais com Camilo Castelo Branco, nunca tive
a honra de lhe falar; mas li todos os seus livros; tope.que contribui para
confirmar ndo ter Camilo assistido a qualquer representacdo dos “primorosos
mancebos”, em 1860, pois nessa eventualidade ndo deixaria de cumprimentar 0os
actores. Mais modestamente, Luis da Assuncao distinguir-se-ia comao primeiro
director-comandante da Companhia dos Bombeiros Municipais de Vil#.Real
Nada sei dizer em concreto sobre o outro actor, mas pode imaginar-se que, se ndo
era o proprio, seria familiar de Manuel Maria Correia Brandao, padrinho de
baptismo de Bernardina Améfiaa filha de Camilo e de Patricia Emilia.

A‘“cena cémica’Efeitos do vinho novdalvez um mondlogo, era da pena de
um tal Domingos Monteiro — camaroteiro e depois guarda-livros do Teatro do
Ginasio, em Lisboa — e veio a fazer parte do repertério do consagradissimo actor

8 QO catélogo da biblioteca que coleccionou, leiloada apds a sua morte, inclui “cédices, alguns
em pergaminho, iluminados, dos séculos XIV-XIX", e deixou inéditas duas memoérias, uma
sobre a Restauragdo e outra sobre autores portugueses do séc. XVI.

8 Alberto Pimentel —O Romance do romancisthisboa, 1923; pp. 179 e 258.

84 Elisio Amaral Neves e A. M. Pires Cabral ila Real — Histéria ao Café/ila Real, 2008;

p. 13;Carro da bombacomunicacgédo de Artur Costa e Rodrigo Botelho de Aralujo.

8 José de Campos e SousaRrecesso genealdgico de COBsboa, 1946; p. 179.
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Taborda, que a representou “centos de vézes”

Centos de vezes tera também o modesto teatro cumprido a sua fungéo, mas
nao mais Camilo teve ocasido de lhe prestigiar a plateia, onde aparentemente nao
entrava desde 1848, ja que, apds as breves estadias de 1860, somente em 1880
voltaria a passar por Vila Real, nha companhia do filho Jorge que conduzia as
Pedras Salgadas, e apenas ja muito no final da vida viria a referir-se ao teatro,
para revelar, como vimos, que este o havia precedido na morte.

N&o foi sem deixar rasto na imprensa que a modesta sala de espectaculos
definitivamente encerrou as suas portas.
O Jornal da Manh@2 de Abril de 1885:

O teatro de Vila Real “ Vai ser arrematado em hasta publica o teatro de
Vila Real, construido em 1848 sob a direc¢éo e plano do falecido padre José
Justino Carvalho, a expensas do marido de D. Rita Emilia Castelo Branco,
para ali se representar um drama de Camilo Castelo Branco, sobrinho da
senhora.

O drama é o “Agostinho de Ceuta”, que foi interpretado pelo malogrado
José Maria Alves Torgo e por outros que ndo sabemos se sdo ainda vivos, ou se
ja precederam na viagem misteriosa o infeliz abade de Louredo, diz o “Distrito
de Vila Real”.

Camilo Castelo Branco era em 1848 um rapaz de habilidade, um
escrevinhador provinciano, a quem um sicéario tentara, com uma agressao feroz
e brutal, esmagar a bossa do talento jornalistico, e é hoje o escritor a quem, no
dia do seu aniversario natalicio, as felicitacdes do pais reconhecem como o
mais eminente na categoria dos poucos, que tém de deixar peculio que enriqueca
a literatura nacional no século corrente.

O obscuro dramaturgo de 1848, o articulista inglério, que
miraculosamente escapou as sanhas dos caceteiros cabralistas, € hoje o insigne
poligrafo, poeta, romancista, polemista e historiador, tdo notavel pela
fecundidade, como excelente pela prodi¢ao.

8 Antonio de Sousa Bastos Garteira do artista Lisboa, 1898; p. 427.

8 Jornal da Manh& 2 de Abril de 1885. Note-se que o correspondente vila-realense, embora
confundindo a representacdo Algostinho de Ceutaom a inauguracdo do teatro, sabia que
esta ndo ocorrera em 1846, pois menciona, por trés vezes, o ano de 1848.

-56 -



Pode supor-se que o teatro, ao ser levado a hasta publica, ainda se mantinha
como propriedade ddarocas pois, em 18 de Janeiro de 1872, uma escritura de
arrendamento por dez anos da quarta parte do Teatro havia sido celebrada entre
um procurador do primo direito de Camilo, o legitimado filho do tio Cunha e da
tia Rita Emilia, Isidoro Pinto Castelo Branco, morador em Vidago, e o arrendatario
Francisco Botelho Correia Mouf&dParte equivalente pertencia ao primogénito,
Manuel Maria Pinto Castelo Brarféce a metade restante a vidva, Rita Emilia da
Veiga Castelo Branco, que apenas morreria em®1.874

O contrato de arrendamento terminaria em 1882, mas sabemos que o teatro
continuou em fungdes apos o termo da sua vigéncia, pois ainda veio a merecer
referéncia ndPortugal antigo e modernaorrectamente localizado na rua do
Tribunal, em verbete cuja redacc¢éo € ligeiramente posterior a Dezembro de 1884,
més da morte de Alves Torgo la registada.

|

Planta de expropriagdo do quarteirdo do Teatro Velho.

8 Devia ser familiar de Luis de Bessa Correia, que era filho de um Correia Botelho Mourado. A

inverséo no alinhamento dos apelidos deve ter ocorrido para evitar uma homonimia, costume
frequente no Norte interior.

8 No excelente estudo de José de Campos e Juosasso genealdgico de CQB 198, surge
como primogénito do casal um Manuel Dionisio, nascido a 4 de Novembro de 1826 e exposto
na roda. Trata-se, com toda a certeza, de um lapso do distinto investigador, pois no assento de
baptismo Manuel Dionisio é dado como filho natural de Rita Preciosa da Veiga Castelo Branco,
o que faz dele tio materno de Manuel Maria, de Isidoro... e de Camilo.

% Jodo Pinto da Cunha falecera havia mais de duas décadas, em 1850.
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Segundo Camilo, péssima fonte desde que constem datas no testemunho, o
edificio teria sido demolido logo no ano subsequente a hasta publica, pois
escrevendo em Junho de 1889 felicita-se por Ihe ter sobrevivido trés anos. Embora
seja incerto que uma demoli¢éo tenha ocorrido na época apontada, parece poder
afirmar-se que o uso do teatro, enquanto tal, terminou com a hasta publica.

Efectivamente, escrevendo em 12 de Maio de 1886, o correspondente vila-
-realense d Jornal da Manh&deixa-nos na ideia de que, a data, ja ele deixara
de ser usado:

Tem-se espalhado a ideia da constru¢éo de um novo teatro, alias muito
necessario; nés ignoramos a origem de tal noticia. Cremos que tal construgdo
a par de outras urgentes, na nossa terra, ndo passam de utopia.

A noticia ndo era destituida de fundamento e pode assegurar-se que houve
uma projecto de substituicdo do edificio existente por outro mais consentaneo
com a dignidade que a vila, entretanto, havia adquirido, pois em data nédo
especificada foi intentada uma expropriacéo de todo o quarteirdo do teatro, visando
a construcdo de um novo. O documento grafico que no-lo revela ndo esta datado,
mas devera ser posterior a hasta puablica, talvez da segunda metade de 1886. O
titulo que ostenta Blantas parcellares dos predios que a Camara Municipal de
Villa Real pretende expropriar para a edificacdo de um — Thedftoe—pela
legenda que o acompanha se verifica, com surpresa, que o destacado elemento
gue, na gravura gue conhecemos, muito gético-romanicamente a direita se eleva,
o insdlito torredo “a modo de pombal” que levou Aquilino a classificar o conjunto
como “a tipica casa de torre, como lhe chamam para o Minho”, ndo pertencia a
Jodo Pinto da Cunha e nunca fez parte do teatro.

Também a designacgéo que identifica os dois talhdes ocupados pela sala de
espectaculosheatro Velhpquando ainda néo existia um novo, leva a supor que
nao so o teatro ja deixara de ser usado, mas ainda que havia sido arrematado pela
prépria autarquia, pois de outra forma os talhbes ndo deixariam de exibir, tal
como os restantes, o nome do proprietario.

Tudo ponderado, poucas duvidas subsistem sobre a data de cessacao de
fungbes do velho Teatro de Vila Real: a hasta publica deve ser considerada como
0 assento de 6bito que Ihe assinalou o pouco honroso final de carreira. A noticia
gue abaixo transcrevo, datada de Janeiro de 1892, ao referi-lo, com mal disfargcado
desdém, como “o que ai houve com tal nome” e ao lamentar a falta que “por

% Devo a cOpia desta planta, tal como a da escritura do contrato de arrendamento, a sempre
disponivel generosidade do meu estimado amigo Elisio Amaral Neves.
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muito tempo” dele se vinha fazendo sentir, abunda no sentido da presuncéo e
permite-nos inscrever na lousa sepulcral, como muito provavel data da morte do
“velho galinheird’, 0 més de Abril de 1885:

Com oD. Anténio de Portugdl, levado a cena pelos bombeiros
voluntarios d’esta vila, inaugurou-se anteontem o nosso teatro-circo.

Por muito tempo se fizera sentir a falta de um teatro. O que ai houve com
tal nome né&o era suficiente para a terra ndo por falta de capacidade, e pela
caréncia absoluta de condi¢Bes de seguranca, mas sobretudo por vicios capitais
de construc¢do. Edificado nos tempos em que pouco havia nos desenfaixavamos
das rudezas do absolutismo, em que mal acorddvamos das lutas pela liberdade,
e quando a propaganda patridtica de Garrett pela restauracéo da arte cénica
comecava a produzir os seus efeitos, o veélinheiro, como por ai Ihe
chamavam, ndo satisfazia a nenhum dos modernos preceitos das constru¢des
teatrais’®

O Teatro-Circo de Vila Real, estreado em 1 de Janeiro de 1892.

Eis como, quarenta e seis anos passados sobre a estfgjasiimho de
Ceutae quarenta e guatro apos o teatro de Jodo Pinto da Cunha ter aberto ao
publico as suas portas, Vila Real de novo “celebrava n'um monumento” mais um
“passo da civilizacdo de um povo”.

Muitos outros e importantes passos foram dados desde entdo. Pena é que
nao possamos convidar todos estes escritores, actores e jornalistas do passado,
aqui evocados, a virem deleitar-se cons@®ptuosas extravagancide que a
Princesa do Corgo dispde e com que se enfeita, para nos seduzir a inteligéncia e o
gosto, nestes tempos que vao correndo.

92 Este drama é também da autoria de Mendes Leal, o a@d?ajem de Aljubarrota
% O Povo do Norte3 de Janeiro de 1892.
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Jornadear de Vila Real para o Porto
— Historias de Camilo

Maria da Assuncao Morais Monteiro

No ano de 2007 tivemos oportunidade de assistir a exposi¢oes e filmes sobre
viaturas antigas, em Vila Real, “Capital do automobilismo”, e nos dias 5,6 e 7 de
Outubro recomecaram as corridas de automéveis, ao fim de mais de uma década
de anos de interrupgao.

No «Encontro ‘Saber Tras-os-Montes’, Vila Real, reencontro com Camilo
Castelo Branco», realizado em 12, 13 e 14 de Outubro, em virtude de nos ter
sido dada a sugestdo de tratar preferencialmente um tema que tivesse alguma
relacdo com Vila Real, e como estdvamos num ambiente de entusiasmos pelo
recomeco das provas automobilisticas, optamos por falar de meios de transporte
ja muito distantes de nés e de uma viagem desde Vila Real até ao Porto. No tempo
de Camilo, essa viagem, s6 de Ovelhinha, no Marao, até a “rua da Boa Vista” (no
Porto), demorou 20 horas. Nada tem a ver, por conseguinte, com as de grande
velocidade dos tempos modernos, nem sequer com as dos automéveis antigos
gue desfilaram no novo circuito de Vila Real. Assim, os meios de transporte de
gue vamos falar séo o rocim e a liteira, a propoésito da obGando Castelo
BrancoVinte Horas de Liteira.

Os textos que constituem o livro foram inicialmente publicados em folhetim
no jornalComércio do Porto,em 1864, nos meses de Julho, Agosto, Outubro e
Novembro, 0 mesmo jornal onde Aureliano Barrigaess anos trinta do século
XX, divulgou algumas das suas caricaturas relacionadas com o automovel e com
as corridas de Vila Real, das quais era um grande entusiasta. Mais tarde, no mesmo
ano de 1864, esses textos folhetinescos camilianos foram reunidos em volume e
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publicados como “romance original”, mantendo o titulo dado aos folhédinge-
Horas de Liteira

Posteriormente, em 1890, foi feita uma 22 edi¢éo reformulada, a definitiva
em vida do Autor, tendo este tido o cuidado de dar a obra uma estrutura mais
coesa. Assim, fez a titulacdo das historias (dezasseis na totalidade), antecedidas
de uma Introducdo e seguidas por uma Conclusdo e um Epilogo. Desta forma,
aquilo que foi inicialmente um conjunto de folhetins, na edicdo de 1864, tornou-
-se em 1890, na 22 edicdo, uma obra com um principio, um meio e um fim,
devidamente estruturada.

As referéncias que vamos utilizar neste trabalho dizem respeito a edicao
publicada na Coleccgédo Classicos da Lingua Portuguesa, n° 7, 22 edi¢éo, de 1989,
editada em Lisboa pela Ulmeiro e com prefacio de Hélia Correia, por apresentar
as histérias numeradas e com titulos, como fez Camilo na 22 edi¢do da obra.

Depois de, na Introducéo, o Autor referir que “O progresso € uma voragem”

e que “daqui a pouco a liteira desaparecera da face da Europa”, acaba por declarar:
“foi numa liteira que eu encontrei o livro, que o leitor, com a sua paciente
benevoléncia, vai folhear.” E comeca a contar a histdria: “Ha poucos anos que eu
jornadeava de Vila Real para o Porto...".

A viagem foi feita inicialmente num rocim que chegou com pulmoeira a
Ovelhinha, no Marao; “os bofes arquejavam-lhe” e, por isso era necessario mudar
de montada. E entdo que encontra um amigo, Antonio Joaquim, acabando por
seguir viagem com ele, na sua liteira:

— Tu aqui!? — exclamou ele da janela da estalagem.

— Eu aqui... e tu?!

— Eu também aqui (...). Para onde vais?

— Para o Porto, se me levarem.

— Quem te leva?

— Esta pulmoeira de quatro pés.

— Tem juizo, homem! Deixa as feras do Mar&o a burra, e senta-te ai dentro
dessa liteira.”

(Castelo Branco 1989: 29)

Anténio Joaquim, que estudou para bispo devido a um sonho da mée, era
“uma pessoa de quarenta anos, proprietario, casado, residente numa das suas
quintas do Minho, nas cercanias de Braga’. Sabemos ainda que tinham tentado
“manda-lo ao parlamento”, mas que nunca quis. Segundo ele, “nunca foi
escouceado dos poldros rebelbes que amansou: fortuna que Ihe seria de certo
esquiva no parlamento com os outros”.
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Depois da apresentacao de Anténio Joaquim aos leitores, Camilo acrescenta
ainda na Introducao:

Bebemos na estalagem uma agua quente oleosa por fartas malgas, que
tinham no fundpintados uns galos que pareciam escorpides. Engolimos
uns pedagos de galinha, que zombavam dos mecanismos da trituragéo,
e entramos na liteira.

Eram dez da manha.

Aqui principiam as vinte horas.

(Castelo Branco 1989: 31)

Através desta passagem vemos que, mais uma vez, a Literatura contribui
para preservar habitos alimentares que eram usuais na altura em que as obras
foram escritas. Em Eca, no romarc€idade e as Serradepois da chegada de
Jacinto a Tormes, temos o caldo de galinha, com figado e moela, e o arroz de
favas Unico, que nem em Paris se comia igual (Queiroz s/d: 143-144). Em Torga,
na autobiografia romanceall&riacdo do munddemos a malga de tripas comida
com o pai, huma tasca, antes de o protagonista deixar Vila Real e apanhar o
comboio para depois seguir para o Brasil (Torga 1969: 105). Ainda de Torga, mas
no Diario (volume VII), encontramos um relato do diarista que passou o dia 27
de Dezembro de 1953 “a lareira, a curar como os salpicdes”, porque a chuva nao
o deixou “ir aquecer o corpo atras das perdizes”; por isso ficou “ao borralho a
meditar debaixo dum palio de fumeiro” (Torga 1983: 85-86). Poderiamos referir
muitos outros exemplos, inclusive de Torga, por exemplo deéPabtagal onde
se fala das riquezas de Tras-os-Montes a nivel alimentar — “pdo de milho, de
centeio, de cevada e de trigo” e dos vinhos — “de moscatel, alvarelhdo, penaguiota,
malvasia fina” (Torga 1986: 31) ou ainda de “figos, nozes, améndoas, macas,
péras, cerejas e laranjas” (Torga 1986: 32).

Recorrendo a ironia, processo tao caracteristico do estilo camiliano, pode-se
dizer que, qualquer dia, nas obras dos nossos autores, em vez de encontrarmos 0s
manjares da gastronomia tradicional portuguesa, havera referéfasasaod
importada do estrangeiro.

E depois da Introducdo que encontramos a 12 historiantke Horas de
Liteira, intitulada «Introducdo a histdria da égua», na qual séo tecidas
consideragfes sobre questdes relacionadas com cada um dos companheiros de
viagem:

“— Ainda fazes romances? Perguntou-me o0 meu amigo.
—Ainda... (...)

-62-



— Estas magro, homem! — observou ele, apalpando-me o pescoco, provavelmente
com o tacto magistral de quem ajuizava da nutricdo dos potros pela fibra
atochada e nediez do pescogo. — Deixa-te desse modo vivente, se ndo aspiras
a mumificacdo. Olha que a natureza fez homens, néo fez literatos. (...) A
imaginacao que faz novelas é um talento perdido, como os talentos escondidos
de que fala a parabola de Jesus. Porque ndo has-de tu aproveitar a imaginativa
em coisas uteis?

(Castelo Branco 1989: 33)

E, logo a seguir, Anténio Joaquim aconselha o amigo sobre como ocupar a
imaginacgdo, com criagcdes que envolvam o corpo, 0 exercitem, e assim possa ter
saude:

“Dirige a outra ordem de inventos a tua fantasia, de modo que os movimentos
corporais te figuem desembaracgados, e o0 ar puro te ndo va coado por vidragas
aos pulmdes. Distende os musculos, agitando-os; exercita as fun¢des
respiratérias, aprumando o corpo na posi¢ao vertical; regenera o sangue (...)...
Tenho sincera pena de ti!”

(Castelo Branco 1989: 33-34)

Mais adiante, acrescenta ainda que as fantasias romanescas do amigo “séo
desnaturais e falsas” e acusa-o:

“Ja fizeste chorar a minha mulher: quase que ma ias fazendo nervosa! Foi-me
preciso dizer-lhe que tu mentias como dois ministérios, e que timbravas em ter
um estilo de cebola ou de mostarda de sinapismos que faz rebentar chafarizes
de pranto. Nem assim consegui desacreditar-te. (...) A pobre mulher comeca a
chorar no titulo, estrenoita-se a ler; e, ao outro dia, estd desolhada, e amarela”.
(Castelo Branco 1989: 34).

A partir daqui séo feitas observacdes sobre assuntos varios, falando de “estilo
ramalhudo”, de “estilo frondoso”, de romance moderno, de escolas, da “escola
dos castelos I6bregos, dos fantasmas da meia-noite, dos vampiros”, numa clara
alusdo ao Romantismo, e da “escola real, ou realista”, abrindo caminho para a
histéria seguinte intitulada «A égua que salva». Neste relato o narrador é
autodiegético, isto é, conta a sua propria historia, falando das contrariedades do
seu namoro e de como foi salvo pela sua égua de ir por um caminho onde o
esperava uma emboscada. Na parte final existe mesmo um dialogo sobre a prépria
diegese:
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“— Pois eu, se escrevesse num livro esse relan¢o da tua vida, ndo dizia que foi
a égua que te salvou.

— Pois quem?!

— Disseste-me que tua mée estava orando por ti, quando ouviu o estampido
dos tiros. (...) Foi uma mulher que te salvou, meu caro Anténio Joaquim; mas
mulher-mée (...). Pois se me dissesses que a mesma hora a sr.2 D. Maria Clara,
tua noiva, (...) estava orando por ti, (...) dir-te-ia eu que foram duas as mulheres
a salvar-te. (...) tu serias salvo pelos dois amores.”

(Castelo Branco 1989: 45)

O narrador é mesmo aconselhado pelo seu companheiro romancista: “E
guando contares essa pagina dos teus amores, da-lhe um titulo mais humano, e
agradecido as oragfes de tua mae”.

N&o vamos fazer uma enumeracdo nem ocupar-nos de todas as histoérias,
contudo iremos chamar a atencéo para algumas, pelos motivos que explicaremos
a medida que as referirmos. Assim, a que tem o n° lll, «Maldito seja entre vos
aguele que jogar», merece a nossa atencdo pelo facto de nela serem focadas
questdes de dinheiro fruto da actividade de escritor, criticando os editores por
ficarem com grande parte dos proventos. Anténio Joaquim diz ao amigo:

— Tu hoje deves ter uma boa fortuna!

— Quem, eu?!

— Pois entao! A calcular pelos livros que tens publicado!... Olha que eu ja ouvi
rosnar que alguns livros ndo sédo teus... Callnias!...

— Calunias, relmente, meu amigo. Alguns, dizem eles? Nenhum dos livros, que
correm com o meu nome, é meu. S&o todos dos editores.

(Castelo Branco 1989: 47)

E, um pouco mais adiante, acentuando a ironia que usou com 0 amigo,
guando, a proposito de ter uma boa fortuna, lhe respondeu que é dono de “quintas
ajardinadas”, de “palacios dignos de um principe asiatico”, etc., acrescenta com
sarcasmo:

— Nada, ndo... Eu vivo da gléria. Descobri em mim um segundo aparelho
digestivo, que elabora, em substancia nutritiva, a gléria.

— Isso parece-me Util; — obtemperou o meu amigo — porém, seria justo que
tivesses de teu um décimo do dinheiro que tens dado a tanta gente...”
(Castelo Branco 1989: 48)
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A propgdsito de dinheiro, Anténio Joaquim diz que sabe uma “histéria em
gue apareceu muito dinheiro debaixo de uma tabua”, do qual ele mesmo possui
uma parte, acabando por contar como isso sucedeu. Antes, porém, Camilo recorre
a uma estratégia de veridicdo, pondo na boca de Anténio Joaquim as seguintes
palavras:

“— N&o fui eu que levantei a tdbua. Vou contar-te a histéria; e, se duvidares,
vai a minha aldeia, que eu ta comprovarei com o préprio depoimento do
possuidor do tesouro.”

(Castelo Branco 1989: 49)

E entdo conta a histéria de um lavrador seu vizinho, Jodo do Cabo, que
dissipou no jogo a riqueza da mulher com quem casara. O viajante Antonio
Joaquim, que é o narrador desta historia, inclui o proprio pai no relato, por ter
comprado propriedades ao lavrador falido e por ter ajudado a sua familia a
sobreviver. Jodo do Cabo, ja pobre, dedicou-se ao trabalho, primeiro na agricultura
e depois nas minas e, quando se encontrava doente e a viver na miséria, encontrou
dois caixotes de ouro, ao arrancar uma tdbua do soalho, para se aquecer no Inverno.
Acabou por reunir os filhos e passou a viver feliz com a sua familia, amaldicoando
de entre os filhos aquele se dedicasse ao jogo: “Meus filhos! Maldito seja entre
vOs aquele que jogar!”. E um conto com um teor moralizante, lembrando o
exemplumradicional.

A histéria seguinte, «A conteira», remete-nos para o tempo das invasdes
francesas e aborda a questao do patriotismo e do amor entre dois jovens de paises
em conflito. Aacc¢éo envolve uma jovem portuguesa de dezassete anos, Rosalinda,
e sua mae, a conteira que tinha um um oficio muito rendoso — fazer contas de
rosério. A jovem apaixonou-se por um oficial francés que caiu ferido numa bouca
vizinha da sua casa e que foi recolhido por ambas. Quando o oficial ficou melhor,
Rosalinda acabou por fugir com ele para Franca e casar |4, com o consentimento
da mée. Em consequéncia disso, a conteira sofreu as persegui¢cdes do povo que
queria queimar a sua casa e “vingar a nacao” e dai em diante “a mée de Rosalinda
vivia como leprosa, ou excomungada na freguesia”, acabando por ter de sair da
terra e ir para Franga para junto da filha.

Muitos anos mais tarde Rosalinda regressou a Portugal, rica, construiu uma
casa e um cemitério e fez a trasladacdo dos restos mortais da sua mée para a
aldeia. Deixou alguns dos seus pertences, nomeadamente joias, a mae, a esposa e
ao proprio Anténio Joaquim, o narrador homodiegético deste relato, o que lhe
confere verosimilhanca. Recorrer a estratégias de veridicdo é, como temos vindo
a comprovar, uma preocupagao constante em Camilo.
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No final da «Historia das janelas fechadas ha 30 anos» temos noticias da
viagem. Anténio Joaquim afirma: “Estamos em Amarante (...) Apeemos da liteira”.
O leitor é, assim, remetido para o plano da viagem, que continua na narrativa
seguinte, intitulada «A Cruz do Outeiro». Logo no inicio ficamos a saber algo
mais:

“Pernoitamos em Amarante, numa estalagem, onde eu, anos antes, tinha visto
trés belas criaturas, filhas de uma grave e redonda mulher, dona da hospedaria.”
(Castelo Branco 1989: 85)

Aviagem prossegue de manha cedo e, ao avistar ao longe um outeiro, vé-se
uma cruz que, segundo Antonio Joaquim “tem um bonito romance”. E aproveita
para contar o caso do Manuel da M6, um jovem que aos vinte anos “granjeava
abastadamente as suas terras”. Todavia, como viu chegar ricos a freguesia dois
brasileiros filhos de um caseiro, decidiu embarcar para o Brasil, apesar de ter sido
aconselhado a néo ir. Arrependeu-se amargamente e acabou por regressar pobre,
tendo, mesmo assim, cumprido a promessa de eregir aquela cruz, se viesse rico.
Mas, como a vida néo lhe sorriu e veio pobre, qual a explicacao para esta atitude?
Qual era afinal a sua riqueza? Diz Antdnio Joaquim (e note-se novamente a
preocupacédo de conferir veracidade ao relato):

“Disse-me ele que cumprira o voto que fizera antes de ir para o Brasil, porque
viera de |4 com tamanha riqueza que ndo invejava a riqgueza de ninguém, e
por isso se considerava o homem mais rico da terra.”

(Castelo Branco 1989: 92)

A histéria que encontramos a seguir, «A gratidao», é também sobre um
brasileiro e ocorreu a Anténio Joaquim na sequéncia da anterior. Depois dela, o
narrador pergunta ao amigo, logo no inicio de «Os tesouros do principe turco»:
“— N&o tens uma histdria de feiticos que me contes?, ao que ele responde:

“— De feiticos ndo me lembra histéria nenhuma, porém, no género magico,
posso contar-te 0 que sucedeu ao meu tio Jodo Manuel com o livro de S.
Cipriano. Tu sabes que nunca houve Cipriano nenhum gue escrevesse tal
livro...”

(Castelo Branco 1989: 101)

Conta entdo 0 que se passou com 0 seu tio e um padre em busca de “um
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dos enormes tesouros mouriscos” que, estaria “no entulho do arrasado Castelo
de Vermoim”, perto de Famalicdo. E nessa histéria que surge encaixada uma
outra, sobre “um principe turco da Mourama” que vivera “naquele sitio com
muitas riquezas roubadas aos cristdos”, instaurando-se assim um novo nivel
diegético.

Do plano da viagem, o nivel diegético, passa-se para a historia contada
por Antonio Joaquim, que constitui o nivel hipodiegético e deste, para o relato
da histéria do principe turco da Mourama, que constitui o nivel hipodiggético
Em Vinte Horas de Liteirdemos, portanto, trés niveis narrativos diferentes.

No final da histéria n° X, intitulada «O Ermitdo», encontramos um dialogo
entre os dois amigos viajantes que conhecem um dos netos da personagem, com
guem estiveram no dia anterior, em Vila Real, mostrando que também Anténio
Joaquim jornadeava desta cidade para o Porto.

Em «Amor paternal», o narrador, no inicio, faz o relato de acontecimentos
relacionados com a jornada, inclusivamente a nivel da alimentagéo:

“Estavamos jantando e admirando a rijeza e elastério da fibra das galinhas

de Penafiel, quando entrou a sala um sujeito, que abragou Ant6nio Joaquim
arrebatadamente. O meu amigo apresentou-me ao sr. Miguel de Barros (...).
Findo o jantar, (...) embarcamos na liteira, cuja comodidade j& me ia parecendo
uma coisa problemética, depois de quinze horas de trajecto na superficie
escabrosa do globo.”

(Castelo Branco 1989: 135)

E ja na ida de Penafiel para o Porto que Anténio Joaquim conta a histéria de
Miguel de Barros, que conheceu héa dez anos, salientando o seu amor pelos filhos,
dai o titulo «Amor paternal».

E chegou o0 momento de o dono da liteira pedir ao amigo para lhe contar
uma histdria, ao que o narrador romancista, que na obra aparece como autor de
livros um dos quai®nde esté a felicidadefermitindo-nos associa-lo ao préprio
Camilo, respondeu: “Eu costumo vendé-las (...) Contava-te um conto bonito, se
me desses este brilhante”. Mas tal ndo pode suceder, pois o brilhante “também
tem histéria”, pertenceu aos brilhantes da prima de Antonio Joaquim. E é assim
gue é convocada a atencao do leitor para uma outra narrativa.

S6 mais tarde, na n° XIlII, intitulada «A minha histéria», é que chega a vez
de o narrador da viagem deixar de ser ouvinte:

1 Sobre os niveis diegéticos pode ler-se REIS, Carlos e LOPES, Ana CristDigibhario de
Narratologia 22 edicdo, Coimbra, Livraria Almedina, 1990, pp. 281-291.
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“E chegada a ocasi&o de eu te contar uma historia, se bem que sinceramente
me ddi o privar-me, entretanto, de ouvir-te.(...) O caso passou-se em Lisboa,
h& quinze anos.”

(Castelo Branco 1989: 167).

E temos entdo uma inversao de papéis, assumindo a personagem romancista
o papel de narrador e Anténio Joaquim o de narratario.
A viagem prossegue e as histérias também:

“Como (...) a liteira parasse na estalagem de Baltar, apedmos.

Quando o vapor levar a civilizagao a Baltar, ha-de vir a gente palida de Lisboa
retingir as faces com o chorume da vitela que se come ali. (...)

Estavamos a cear quando Antonio Joaquim me disse que, no quarto fronteiro
a mim, se havia passado, dez anos antes, uma cena calamitosa.”

(Castelo Branco 1989: 176)

Mais uma vez encontramos uma referéncia gastronémica, a vitela, e também
mais uma vez se passa com facilidade para uma nova historia, «Os percevejos de
Baltar», agora motivada pelo local onde estéo instalados.

Camilo, antes de pér Ant6nio Joaquim a iniciar o relato, faz uma critica ao
gue se passa no seu tempo, caracterizando o amigo de uma forma exacerbadamente
romantica:

“Antonio Joaquim vestiu de horror o semblante, esbugalhou os olhos
empedrados de pavor, e disse no tom soturno dos celerados, que aterram a
gente no teatro com histérias medonhas, o seguinte;

— Era por uma noite de Agosto.”

(Castelo Branco 1989: 176-177)

E o relato é cheio de fatalismo e feito num ultra-romantismo que Camilo
conhecia bem, onde nao faltam alusdes a cemitérios, esqueletos, mortalhas, ao
corujao, ao fulgor da lua e a ramagem que rangia e gemia.

As duas horas da madrugada ouve-se um “gemer unissono de duas vozes,
um arrancar da vida em ansias estertorosas”. Depois... E 0 narrador diz que o
resto fica para o dia seguinte. O seu amigo ainda insiste, mas Anténio Joaquim
nao cede e, deixa-0 na expectativa, ja que vai ser ele proprio a conhecer o desenlace,
ao viver uma situacéo idéntica.

O narrador conta entdo o que Ihe sucedeu vinte minutos depois de ter ido
para a alcova:
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— Ha horrores ignotos neste quarto! — exclamei eu, e acendi a luz.

Olhei sobre mim, e em roda de mim: eram grosas de esquadrdes de percevejos,
gue irrompiam em caravanas das cavernas do catre, e das luras do tabique.”
(Castelo Branco 1989: 179-180)

E continua o relato:

“Nisto ouvi passos, na saleta, que se dirigiam a minha porta. (...)

— Es tu? — exclamei. — Salva-me com uma luz, que eu sinto-me morrer!

E gemi.

— Assim gemeram ha dez anos os dois infelizes, cuja histéria te contei — disse
ele em solene diapaséo.”

(Castelo Branco 1989: 181)

Anténio Joaquim finalmente esclarece:

“Eu e minha mulher, quando aqui pernoitamos ha dez anos, fomos as vitimas
e personagens da histdria, que se acha confirmada com o teu sangue.”
(Castelo Branco 1989: 181)

Depois do almogo em Valongo, quando a liteira passou por entre uma manada
de bois que ia para o Porto com destino a Inglaterra, ap0s uma conversa entre 0s
dois amigos cujo tema é o boi, Antonio Joaquim pede ao amigo que oica uma
“historinha de bois em que entra uma paixao das que levam a vida a pique, e uma
formosa moca das que a natureza faz com o toque da sua vara mais prodigiosa de
magias”. Estamos a falar da historia n° XV, intitulada «Os amores de Teresa».
Esta personagem, chamada Teresa da Gingeira, aos doze anos herdou dois novilhos
gue a sua madrinha Ihe deixou, tratando-os desde entdo com todo o carinho e
atencdo. Quando ja tinha vinta anos e os bois valiam muito dinheiro, o pai,
guerendo comprar uma bouca, aconselhado pela méae e as ocultas da filha, vendeu
os bois por alto prego. A partir dai, Teresa tinha ataques febris todos os dias e,
entre perder a filha ou desfazer o negécio, o pai optou pela segunda possibilidade,
na esperanca de que “a filha se incline a outros afectos mais racionais para poder
vender aos ingleses a carne rija daqueles dois ditosos quadrupedes”.

Entretanto a viagem prossegue e, ao passarem por S. Roque da Lameira,
Anténio Joaquim lembra-se do seu tio Carlos Leite, tenente-coronel que desde
1826 até 1830 residiu no Porto, onde esteve a comandar um regimento, e mostra
a casa onde ele morreu. Conta entdo a histéria «<Amor de Freira», passada no
tempo das lutas entre absolutistas e liberais, na qual o seu tio amara uma menina
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gue entretanto fora obrigada a ir para 0 convento, como na nbwela de
Perdicao O amor teve nele o mesmo efeito regenerador que em Siméao, havendo
ainda outras semelhangas com aquela novela passional, inclusive porque se fala
na existéncia de cartas escritas para a freira.

Apobs todas estas histérias, temos uma Conclusdo seguida de um Epilogo
que encerra a obra.

Na Concluséo é dito:

“Parou a liteira na rua da Boa Vista a porta de Francisco Elisario, em cuja
casa Antonio Joaquim costumava hospedar-se. Despedi-me do meu amigo. Eu
chorava com dores nos 0ss0s; mas aproveitei estas lagrimas, atribuindo-as a
um exaltado sentimento de gratiddo.”

(Castelo Branco 1989: 199)

Os dois amigos decidiram encontrar-se no dia seguinte, “para, em suave
quietacdo”, se deliciarem a conversar sobre “coisas e pessoas” do seu passado.
Desta forma ultrapassa-se o relato do que se passou ha viagem de liteira durante
vinte horas e que deu titulo a obra.

Ainda na Concluséo, o narrador diz que o primeiro cuidado que teve foi
consubstanciar no seu livro dta-de haverapontamentos das histérias que o
amigo Ihe contou. E, em tom de brincadeira, acrescenta:

“A este livro de arcaboicos de romances chamo eddale haverporque ali

estdo como embrionarias as quantias que hei-de receber do publico, nome
trivial e um tanto plebeu, que, em mais fidalga linguagem, quer dizer a por¢ao
luminosa do pais para quem, e em honra da qual, os operérios do espirito
estao de continuo lustrando e facetando os seus avelérios.”

(Castelo Branco 1989: 199)

A Concluséo, que deveria pdr um ponto final & histdria, ainda contempla a
narracao de factos ocorridos posteriormente a viagem, nomeadamente o encontro
do narrador com Anténio Joaquim, as conversas gue tiveram e as visitas que este
Ihe fez dias mais tarde.

No Epilogo temos um encontro entre os dois amigos, no dia 27 de Outubro
de 1864, cinco anos depois da jornada de Vila Real para o Porto, e, através do
dialogo entre ambos, sdo acrescentadas novas informacdes sobre algumas historias
gue foram contadas nessa viagem.

Saliente-se que em Outubro de 1864 os folhetins camilianos com o titulo
Vinte horas de liteirainda estavam a ser publicadosGmmércio do Portgpelo
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gue a data referida € actualissima para os leitores desse tempo, ja que os ultimos
textos do conjunto que deu origem a obra foram publicados em Novembro desse
ano.

Vale ainda a pena chamar a atencéo para uma passagem do Epilogo em que
é focada a questéo dos direitos de autor. Anténio Joaquim reclama com o0 amigo
por ter perdido a individualidade, desde que foi colocado o seu nome em vinte e
tantos folhetins n&Comércio do PortoE curioso como na obra se discute o
conteudo da préprio obra. O narrador, recordando Balzac, que “pagava os enredos
das suas histérias”, diz que “todo o escritor de boa fé reparte dos seus lucros com
guem o auxilia”, pelo que questiona 0 amigo:

“— Vens portanto reclamar a tua quota-parte ndisite horas de liteira —
perguntei eu, disposto a respeitar a propriedade das ideias do meu amigo.
— N&o! — acudiu ele. — (...) Eu n&o vendo ideias. (...)

— Portanto, prescindes da tua parte em dinheiro na colaboracad/ids
horas de liteira... Muito obrigado.”

(Castelo Branco 1989: 214)

O livro termina com um didlogo entre os dois amigos através do qual se
procura, uma vez mais, conferir verosimilhanca ao relato:

“Esta completo o livro?

— Esta. Acaba mal. Mas hei-de ver se, a custa de uma piedosa mentira, invento
alguma peripécia, que espante o leitor, ou, pelo menos, o faga rir dos aleijées

da minha fantasia.

— N&o consinto que se minta em meu nome! — disse Antonio Joaquim

solenemente.”

(Castelo Branco 1989: 227)

E desta forma que a obra termina, incutindo no leitor a ideia de uma total
autenticidade do que nela se passa. E uma estratégia de veridicdo de gosto
romantico de que Camilo langa méo para captar a atengéo dos leitores de quem
dependia para viver.

Tal como Rodrigo Paganino, que publicara em 186Castos do Tio
Joaquim de que ja falamos em trabalho anterior (Monteiro 2004: 53-55), Camilo
recorre ao conto, quer para ajudar a passar o tempo em viagem, como sucede em
Vinte Horas de Liteiraquer para ajudar a passar os serdes nas longas noites de
Inverno, como escreveu eNpites de LamegdD conto servia, portanto, para
distrair e passar o tempo.
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No prefacio deNoites de LamegdCamilo justifica o titulo “em raz&o de
serem proverbiais em comprimento, profundidade, e largura as noites daquela
terra” e, por isso, a sua obra “deve de ser, numas complei¢des, leitura de engalhar
0 sono rebelde; noutras, distractivo expediente para aligeirar as horas” (Camilo,
1970: 5). EmVinte Horas de Liteirasucede algo de semelhante. O conto serve
para distrair e “aligeirar as horas”, ndo ao serdo, mas durante uma deslocacao de
Vila Real até ao Porto. Assim, temos uma situagdo de viagem durante a qual os
dois companheiros de jornada, como forma agradavel de passar o tempo, falam
das suas vidas, tecem comentarios e contam pequenas historias, assumindo ora
um ora outro o papel de narrador.

Camilo constréi habilmente o seu texto, criando uma situacéo de viagem
propiciadora do dialogo e troca de impressdes sobre assuntos diversos, inclusive
familiares, da mesma forma que é propiciadora do aparecimento de pequenos
contos ou de histodrias relacionadas com os locais por onde vao passando, dando
assim origem a varios niveis diegéticos que séo encaixados no primeiro nivel, o
da viagem.

A simplicidade com que séo contadas as histérias, o tom coloquial presente
ao longo de todo o texto, a aparente espontaneidade dos dialogos, a familiaridade
e amizade dos dois viajantes, o caracter ludico da situacao e do ambiente em que
as histérias sao contadas fazem com que o leitor quase se sinta um elemento do
grupo e seja, também ele, tentado a contar uma historia. Tudo isto advém do
talento e da habilidade de Camilo Castelo Branco.
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‘Saber Tras-os-Montes’

Vila Real, reencontro com Camilo Castelo Branco

12-14 de Outubro de 2007

Programa

Dia 12 20h00 — Jantar de Abertura (Restaurante Casa do Paco)
Dia 13 09h00 — Recepcéo
09h30 — Sessédo de Abertura e apresentacdo do n.° 47 da Rellusta
10h00 — “Jornadear de Vila Real para o Porto — Histdrias de Camilo”, por
Maria da Assuncdo Monteiro
11h00 — Pausa para café
11h30 — “Camilo e o Teatro de Vila Real”, por Manuel Tavares Teles
12h30 — Abertura da Exposicéo sobre as Jornadas Camilianas
Almocgo volante no Grémio Literario Vila-Realense
15h00 — “Camilo e a Geracéo de 70", por Jo&o Bigotte Choréo
16h30 — “Camilo, o Douro e o vinho do porto”, por Gaspar Martins Pereira
18h00 — Visita & Casa de Vilarinho da Samarda
20h00 — Jantar (Restaurante Passos Perdidos, Vilarinho da Samarda)
Dia 14 10h00 — “O rapto de Patricia Emilia”, por Bento da Cruz
11h00 — Pausa para café
11h30 — “Camilo e Vila Real”, apresentacéo de textos e imagens por A. M.

Pires Cabral

13h00 — Almoco (Restaurante Paulo)

Locais de trabalho:

. Biblioteca Municipal Dr. Julio Teixeira
. Grémio Literario Vila-Realense
. Palacete Torres
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